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Foretal

For 17 000 &r sedan dekorerades grottvidggarna i sddra Frankrike med
fresker dér tjurar och bisonoxar spranger fram i fantastiska jaktscener.
Vira tidiga forfdader skildrade sin omvirld — inte for att berdtta for oss,
men kanske for att be sina gudar om jaktlycka eller for att forvandla en
skrovlig grotta till ett storslaget tempel. Tekniken och verktygen var enk-
la: de egna hénderna och ihdliga ben genom vilka man bléste fargen —
smulat mineral blandat med djurfett. Det var formodligen endast nagra fa
utvalda som hade privilegiet att skapa dessa malningar.

Anda sedan grottmalningarnas dagar har metoder och verktyg for att
skapa och beritta 1 bilder vuxit fram i1 samspel mellan ménskliga ut-
trycksbehov och teknikens mojligheter. Idag upplever vi métet mellan mo-
dern informationsteknik och det vi kallar konst 1 vid bemérkelse. Detta mote
betyder bland mycket annat att vi som betraktare inte l&ngre &r hdnvisade till
att pa speciella platser och tider beskdda vad utvalda artister skapat. Vi kan
ta del av konstverken pé ndra hall och rent av medverka. Konstndren har &
sina sida fatt nya verktyg for att flytta fram sina konstnarliga granser. For
bade utdvare och betraktare — samt de bada i skon forening — ger den nya
tekniken helt nya mojligheter, 6ppnar upp nya frihetsrum.

Maja-Brita Mossberg har pA TELDOKSs uppdrag sokt upp ett antal svens-
ka konstnarer for att diskutera dessa friheter och mojligheter. Med utgéngs-
punkt i bildkonsten belyses hur modern informationsteknik inforlivas 1
den konstnérliga skaparprocessen. Vad Internet kan betyda for att tillgéng-
liggora olika konstverk och konstarter &r en annan aspekt. Vara mojlighe-
ter att lamna den traditionella betraktarrollen for att bli medverkande eller
medskapare dr ytterligare en fraga som Maja-Brita haft med sig 1 diskus-
sionen.

Maja-Brita, ett stort tack for att du tagit med oss pé denna spiannande
konstrunda bland konstnirer, museer och virtuella gallerier. Ett stort och
varmt tack ocksa till alla er som delat med er av erfarenheter och syn-
punkter pa tekniken i och for konsten. Utan er hade vi inte kunnat 6ppna
dorrarna pa glént till de nya frihetsrummen!

Stimulerande 14sning tillonskas!

?/5) W[&/ C%W%ly}’@/’& M%//’M[ﬂ @{MWW}@
Ordforande Ledamot

TELDOK Redaktionskommitté
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Inledning

Anda sedan mjuka lertavlor, naturens egna fargpigment eller djurtarmar,
spanda 6ver nagot slag av resonansbotten, borjade tas i bruk och fram till
vara dagar, med sina mera forfinade uppsattningar av verktyg, har nya
konstnérliga tekniker vuxit fram i samspel mellan manskliga uttrycksbehov
och radande teknikutveckling.

Den utveckling vi nu upplever luckrar emellertid inte bara upp gréan-
serna mellan konstens varld och modern informationsteknik, utan ocksa, i
accelererande hastighet, mellan nationellt och internationellt, mellan vad
vi hittills definierat som konst och sadana omraden som design och
konsthantverk, mellan professionalism och amattrism, mellan olika konst-
nérliga uttrycksformer samt mellan de konstnarliga arbetssatten:

ett digitalt idéarbete kan lika garna mynna ut i en upplaga grafiska blad,
som i en unik skulptur i sten eller betong, skapad for evigheten. Men det
kan ocksa resultera i en komplex multimediaproduktion eller iscen-
sdttningen av en virtuell skapelse — skenbar, forganglig, strax ett minne
blott.

KUNNANDET OCH KONSTBEGREPPET

Om en av forutsattningarna for det vi brukar kalla konst ar kunnande —
och det tycks de flesta inom konstvérlden vara ganska dverens om — sa
kan det finnas anledning att fraga sig vad som hander med sjélva konst-
begreppet i sadana tider, nar de konstnarliga verktygen laddas med allt
storre kunnande? | sadana tider nar allt flera manniskor far tillgang till
dessa allt kunnigare verktyg? Och da resultatet, det fardiga konstverket,
gors tillgangligt for annu manga flera?

En sak ar saker. Det hela atféljs av en kor av onda aningar. Inférandet
av modern informationsteknik utgor i detta avseende inget undantag, vil-
ket kan illustreras med en liten aterblick pa de betankligheter som kom till
uttryck vid ett seminarium som holls for tjugo ar sedan pa temat "Det
tryckta ordet, ett minne blott?”” och som, enligt min mening, fortfarande &ar
tankvardal.

1 Seminariet "Det tryckta ordet ett minne blott” arrangerades i mars 1980 pa initiativ av Gote-
borgs Forfattarsallskap och dokumenterades i tidskriften Forfattaren nr 5/1980.



ATT AVENTYRA SJALVA SKAPANDEPROCESSEN

D4, det vill saga i mars 1980, varnade Lars Kristiansson, professor i in-
formationsteori vid Chalmers, for den situation vi var pa vag ratt in i.
"Forst skaffade vi oss muskelhjélp och dérpa ville vi ha tankehjalp. Steget
fran femtiotalets enorma datamaskiner till attiotalets billiga mikrodatorer
har varit kort. Nu star vi déar och ropar efter kénslohjalp med mest karn-
kraft, flest mikrodatorer och flest industrirobotar per capita i varlden”.

Davarande chefen for datainspektionen, Jan Freese, oroades framfor
allt 6ver de vidgade klyftorna mellan informationsrika och informations-
fattiga, medan redaktéren och mediadebattoren Lasse Svanberg menade
att ”elektroniken ar en tyst och smygande revolution, som med jdmna inter-
vall blir dubbelt sa effektiv och halften sa dyr. Samtidigt tillfredsstaller
den nutidsmanniskan som forskansat sig i bunkern/hemmet, varifran hon
forbereder sig pa det varsta, avnjutande lustfyllt framstéllda skildringar av
vald och katastrofer. Och det ar dar de multinationella mediajattarna vill
ha oss! Hemma och radda.” Lasse Svanberg forutspadde vidare en allmén
kulturell forflackning som inte bara hotade det tryckta ordet, utan skulle
komma att dventyra “’sjalva skapandeprocessen”.

DE NYA FRIHETSRUMMEN

Det var en forfattare, Lars Gustafsson, som stod for de ljusare forvant-
ningarna. Han betonade i sitt inledningsanforande att varje ny teknik
breder ut nya kreativa félt, men lika sékert framkallar h&ftiga reaktioner,
som bottnar i protektionism, isolationism och formyndarskap. Han drog
paralleller med vad som skedde nér den franska pressen, med hjélp av
annonsering, tog spranget fran att ha varit lasning for eliten och till att
bli ett massmedium, och hur i denna vulgariserings koélvatten den mo-
derna romanen, till att borja med i foljetongens form, sag dagens ljus.
Han paminde ocksa om vilka jammerrop som, av omtanke om massor-
na, steg mot himlens hojder nar filmen, eller for den delen televisionen,
kom och hur stora energier slosades, inte pa att diskutera hur de nya
tekniska vinningarna kunde forandra konsterna, utan pa att bevaka de
egna reviren. ”Man borde inte” menade Lars Gustafsson, "ha samlats
for att fraga sig ifall boken skulle do ut, utan for att diskutera vilka nya
frihetsrum de nya medierna 6ppnar.”

RAPPORTENS UTGANGSPUNKT OCH SYFTEN

Det &r denna senare diskussion som foreliggande Teldok-rapport vill ge
sig in i. Med fotfaste i bildkonsten belyses nagra av de satt pa vilka mo-



dern informationsteknik haller pa att inforlivas i den konstnéarliga skapar-
processen. Vad anvandningen av teleburen informationsteknik betyder for
att tillgangliggéra olika konstverk och konstarenor diskuteras aven. Dess-
utom berdrs den interaktivitet som karaktériserar den nya informations-
tekniken samt de mojligheter till medverkan och medskapande denna
medfor. Nagra exempel ges ocksa pa den nya konstart, sa kallad internet-
konst, som haller pa att etableras. Namnas bor slutligen att jag i denna
rapport begransat mig till den etablerade svenska konstvarlden, liksom till
sadana konstnarliga verk som har en tydlig upphovsman. Det vidstrackta
granslandet mellan reklam, webbdesign och etablerad bildkonst har alltsa,
pa nagot undantag nar, lamnats utan-for.

Nagot mera allmangiltigt svar pa fragan om vad som hander med sjélva
konstbegreppet, nar de konstnarliga redskapen blir allt skickligare, allt
lattare att anvénda och allt mera tillgédngliga, kommer rapporten inte hel-
ler att ge. Det Gverlats at lasaren att fundera éver, at konstvetarna att teore-
tisera om och framtiden att utvisa.



DEL I

Informationteknik
| den skapande processen

Konstnérer som arbetar med digitala instrument tycks vérja sig infor tan-
ken pa att detta i ndgon mera djupgaende mening skulle ha inverkat pa
deras skapande. Det ror sig trots allt bara om ett tillskott i den egna verk-
tygsladan. Visst har deras kunnande paverkats, ibland rentav forfinats. Visst
framstar valmojligheterna som flera, ibland rentav som outtémliga. Visst
Oppnas vagar som man forut inte sett eller kunnat betrdda. Och visst kan
det finnas nagonting i det direkta avtrycket, det vill saga i sjalva det konst-
narliga handlaget, som I6per risk att ga forlorat med de nya uttrycksmed-
len. FOr en och annan kan det ha blivit ekonomiskt mojligt att arbeta med
sin konst pa heltid forst med de nya verktygens intag. FOr andra har dessa
vidgat mojligheterna att utforska ett och samma tema eller med nyfiken
fortjusning flytta fram sina konstnarliga granser. For andra ater utgor ny
teknik den forutsattning — nodvandig men langt ifran tillracklig — som gor
att de kan uttrycka just det de vill. Men s snart vi i vara samtal narmar oss
de mera svargripbara processerna i det konstnarliga skapandet ekar en
och samma Gvertygelse: Det har &r inget nytt! Sa har det alltid varit. Var-
med menas att konsten i sig inte forandrats. Konstnarens uppgift ar och
har alltid varit att — med den palett av uttrycksmedel den egna samtiden
stéller till forfogande — soka forsta och spegla det varande och den verk-
lighet hans eller hennes verk blir till en del av.

| foljande avsnitt sammanfattas mina samtal med en skara svenska konst-
nérer som valt att arbeta med digitala verktyg.
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Ett uttryckssatt tusentals bilder

EDVARD DERKERT

Det ar ingen sarskilt djarv gissning att just datorerna — med sin snabba
klipp-och-klistra-teknik, langt drivna férmaga att manipulera bilder samt
sina narmast obegransade majligheter att pa skarm och papper frambringa
stoffliga illusioner — varit av avgorande betydelse for att collaget? som
konstnarligt uttryckssatt just nu upplever sitt andra stora uppsving. Det
forsta brukar hanforas till nittonhundratalets inledande decennier, da bland
annat futurister, dadaister och surrealister bdrjade anvénda sig av denna, i
och for sig aldriga, teknik for att fornya (maojligen ocksa detronisera) det
mera traditionella stafflimaleriet.

Konstnaren Edvard Derkert, som agnat sig at papperscollage — papiers
collés — sedan barnsben och numera anvénder sig av datorn som huvud-
sakligt arbetsredskap, berattar pa sin webbplats? att det franska ordet "col-
le” inte bara betyder klister, utan ocksa kan hérledas till sadana begrepp
som “svarigheter” (att hamna i klistret!), ”pahitt” och ”bla dunster”. Han
fortsatter:

[---] Podngen med collaget &r mojligheten att arbeta med Over-
lappande motstridigheter, glipor, konsthistoriska verlag-
ringar; att arbeta med estetiska och vardemassiga konflikter
—speglingar av vara moderna tiders pagaende och eskalerande
turbulens. Tekniken i sig ar inte det viktiga, det barande &r
idén; det ar det osammanhangande sammanhanget som gal-
ler [---]

Autodidakt som konstnar, men med hdgskoleutbildning inom omraden
som musik, litteratur och pedagogik, tillstar Edvard Derkert dessutom att
det varit den moderna informationstekniken som banat végen for hans
karriar som kombinerad bildkonstnar och formgivare. Ur vart samtal:

Masa-Brita: Vid vart forsta samtal fick jag en kansla av att den nya tekniken

2 Ordet collage kommer fran grekiskans "kolla” som betyder ”lim”. Ett collage bestér av frag-
ment av olika material — exempelvis omslagspapper, tapeter, etiketter, tidningsklipp, konst-
bilder, fotografier, fjadrar — allt sammanfort och uppklistrat. Digitalt framstéllda collage kal-
las aven montage eller datamontage. Collageteknik anvands ocksd inom musiken och lit-
teraturen och olika konstnarliga blandformer.

3 http://www.dad.a.se

11



varit av avgorande betydelse for att du kunde ta steget att sluta som
larare och forsorja dig som bildkonstnéar. Ligger det nagot i det?

Epvarp: Det ar riktigt. Att jag skulle kunna forsorja mig som bildkonstnar

fanns 6ver huvud taget inte i min tankevarld. Tills en granne som
var nyfrélst datorégare och sett mina collage visade mig sin Amiga,
en dator som var valdigt, valdigt smart. Jag fick en kick! P4 samma
satt som nar jag for forsta gangen upptackte programmet Photos-
hop. Eller nér jag borjade kunna lagga in bilder i min Mac med
scanner. Hur som helst. Den dér lilla Amigan! Jag blev: Hah! Wow!
Det har var faktiskt valdigt, valdigt skojigt! Ungefar samtidigt, det
ror sig om senare delen av attiotalet, var det en redaktor pa Af-
tonbladet som fatt syn pa mina bilder och det visade sig att jag kun-
de fa ratt bra betalt.

Maia-Brita: Sa de dar bada handelserna avgjorde saken.
Eovarb: Ja, jag salde en del collage och bestamde mig for att borja arbeta

som bildkonstnar. Jag insag att jag inte kunde fortsatta med att fa
fram material pa det gamla séattet; sitta och klippa sonder bilder,
tidningar, bocker. Sa i den meningen blev den har tekniken, dar man
scannar in det man behover, helt nédvandig.

Masa-Brita: Du menar att den gamla tekniken innebar att gjort var gjort

och inte kunde goras ogjort? Blev du inte ngjd, sa var anda retu-
scherat retuscherat, klippt klippt och klistrat klistrat?

Epvarp: Sa kan man sdga. Dessutom: som pappers-collagist fick jag till-

gang till mycket mera arbetsmaterial. Man kan ju inte sitta och ska-
ra sonder biblioteksbocker. Och lite langre fram, nér jag borjade
jobba mera pa bestallning och exempelvis utforma bokomslag — ne;j,
jag skulle aldrig ndgonsin givit mig in pa nagot sadant utan dator!
Jag ar en otalig person. Jag skulle bara kladdat till det! Men jag
behdévde lara mera om datorer. Eftersom jag inte har nagon formell
konstutbildning, forstod jag att jag maste ha en utstallning for att bli
accepterad som etablerad konstnar av kulturarbetsférmedlingen och
fa ga pa deras datakurs.

Masa-BriTa: Vad gick den kursen ut pa?
Epvarp: Det hela var lite pyttipannabetonat. Man tvingas ju bli expert sjalv.

12

Prata med kompisar, fér man har inte rad att ga till nagon servicefir-
ma. Det d&r var véldigt roligt, framfor allt nar jag borjade och hade
en massa problem. Alla var generdsa. Skratankandet fungerar inte;
for alla vet att det jag kunde igar ar halvt om halvt omodernt idag.
Allt flyter. Darfor har du inte rad att vara snal med dina kunskaper
och det kdnns mycket sympatiskt.



Maua-BriTa: Som konstnar blir du allts mindre isolerad. A andra sidan —
all den hér tekniken! Stor den inte den kreativa processen?

EpvarD: Att sitta och stirra in i en datorskarm &r forvisso ingen fullgod
ersattning for den sensuella, mer spontana, upplevelsen att rota i de
drivor som forr belamrade mitt arbetsbord. Eller av sjalva hante-
ringen av sax och lim och papperskvaliteter. Men man maste inte
vélja mellan de tva vérldarna. Jag gor fortfarande papperscollage
nar andan fallet pa. Ofta digitaliserar jag dem sedan med hjalp av
scannern och jobbar vidare i datorn. Dar blir det hela genast mindre
slumpartat, eftersom man tvingas tanka efter fore. Och det ar inte
alltid bra.

Masa-BriTa: Det blir mindre pa kann, nar du maste rakna ut vad du beho-
ver och leta fram det ur de digitala ggmmorna?

Eovarb: Ja, du vill liksom inte att ordet fastnar pa tungan, du vill att det
skall floda. Men med datorn — dar finns en tidsaspekt, ett tekniskt
forfarande som gor att man hinner fundera. Som gor det hela mera
intellektuellt.

Masa-Brita: Och mindre emotionellt?

Eovarp: Det vill jag inte pastd. For ju mera hemma jag kanner mig med
tekniken, desto mera forpassas den fran mitt medvetande och desto
mera intuitivt och k&nslomassigt blir mitt arbetssatt. Sjalv har jag
just nu kommit in i en period med ganska maleriska bilder och tar
till mig nya tekniker.

Maua-Brita: Sa det handlar inte enbart om klippa och klistra?

Epvarp: Nej, den digitala bildhanteringen har inte bara gjort det enklare
att vrida och vanda och montera, utan ocksa att forandra form, farg
och strukturer. Steglost och efter behag. Man kan dessutom, vilket
inte var mojligt med tidigare arbetssatt, gora transparenta Gver-
lappningar av de lager pa lager som hela collagekonsten ju bygger
pa. Man kan legera bilder pa nya séatt; addera, subtrahera, multipli-
cera. Forandra fargbilder till graskalebilder. Jobba med filter. Vad
du vill!

Masa-BriTa: Och sedan ga tillbaka i all oandlighet ifall man angrar sig.

Eovarp: Eller vill ateranvanda materialet. Man kan bli galen av alla val-
mdjligheter. Atminstone kéindes det sa i borjan. D& fanns en klar
risk att borja excellera i effekter. Nar det sedan galler publiceringen;
skulle jag till exempel stélla ut den har bilden i en lokal dar jag
visste att det var dalig belysning, da skulle jag helt enkelt kunna ga
in i datorn och paverka den, sa att den kom till sin ratt i just den
belysningen. Ja, det ar faktiskt svart att mera heltackande beskriva

13



fordelarna med tekniken. Listan kan géras oandlig. Och det r nog
det som &r sa stimulerande; att det hela ar sa stort. S& komplext och
rikt att man blir aldrig fullard utan provar hela tiden. Joxar. Ut-
tryckspaletten &r oandlig.

Masa-BriTa: Sjélva uttrycket &r viktigt for dig?
EpvarD: Ja, dér &r jag &r nog ratt omodern. Inte konceptkonstnar* for fem

ore. Jag kdnner mig lite vilsen i den moderna konsten som ofta ar
sa socialt inriktad och dar den filosofiska stommen kan vara sapass
viktig att sjalva uttrycket forsummas. Jag menar att man inte lag-
ger ner sarskilt mycket krut pa att gestalta det man vill ha sagt, det
viktiga ar den idé man vill formedla eller problematisera. Det &r
for all del inget fel pa det — och inte &r det nagot nytt heller — men
for mig ar sjélva gestaltningen, det materiella utférandet, grund-
ldggande. Annars kan man ju skriva bocker.

Masa-Brita: Och nackdelarna med det digitala?
Epvarp: Kostnaderna. Det ar ratt mycket som man skulle vilja skaffa. Att

utskrifterna inte ar arkivbestandiga ar ocksa ett problem.

Masa-BriTa: Du sljer alltsa inte utskrifter? Ens om de &r pa sa har fint

papper och med sa hog upplésning?

Epvarp: Inte som det ar nu. Fast snart far vi nog ett black som ar arkiv-

bestandigt. For mig, som samarbetar mycket med tidningar och
forlag, ar ocksa detta med att korrelera fargerna pa skarmen s att
de stdimmer Gverens med fargerna i offsettryck ett kvarvarande
stort problem. Men det varsta dr nog anda lagrandet och letandet.
Jag menar att det blir for mycket. Man vet inte langre vad man
har. Var allting ligger. S&qg att det ror sig om ett par tusen collage.
Kanhanda lika manga digitala fotobilder plus alla andra filer och
dubbletter — texter, ljud, fonter — det blir tillsammans jattemanga-
tusen. Jag borjade forsoka fa ordning pa det. Scanna in gamla
collage. Klassificera. Man kan namnge efter innehall; huvuden i
huvudfacket, ben i benfacket. Man kan ga efter farg. Efter mera
speciella sokord. Fast jag har inte talamod tillrackligt. Ar kreator
och inte organisator. Orkar helt enkelt inte halla pa att sortera allt
jag gor pa det dar viset, det ar sa javla trakigt! An sa lange gar det
val an, men om tio ar? Sa man drabbas sjalv av samma sorts oover-
skadlighet som finns ute pa natet! Tyvarr har jag aldrig sett nagon

4
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artikel som tar upp just det problemet och ger goda rad om hur
man strukturerar sitt arkiv redan fran forsta borjan. Fér nar man
hallit pa ett slag ar det for sent, da har man redan fatt ihop for
mycket.

Maua-BRriTA: Ja, du har bland annat flera hundra collage ute pa natet. Exem-
pelvis i ditt kalendarium® dar man kan klicka sig fram till en ny bild
for varje dag.

Eovarp: Det &r ett projekt som jag skall stalla ut pa Kulturhuset om nagra
veckor. Dér visar jag mina bilder bade pa skarm, som en konstvideo
och som utskrifter jag hanger upp pa vaggen.

Masa-BriTa: Du lagger ofta in sma kommentarer ihop med bilderna. Och
tidigare har du bland annat arbetat med musikaliska collage pa Sve-
riges Radio. Blir en person som du inte lockad av att vdva samman
musik, bild, text? Né&r tekniken finns?

Epvarp: Joda. Jag har jobbat en del med animeringar och till utstallningen
har jag alltsa animerat en del av mina bilder och lagt pa ljud. Egentli-
gen har jag aldrig gjort det dar ambititsa allkonstverket som jag
skulle vilja astadkomma. Det som ar riktigt, riktigt nytt och dar man
till fullo utnyttjar tekniken.

Masa-BriTa: De nya frihetsrummen?

Eovarp: Just det. Det ror sig om ett omrade dar ingen hittills gjort nagon-
ting riktigt, riktigt bra. Inte som jag kanner till i varje fall. Men pa
det faltet, multimediaproduktioner, krdvs oerhtrt mycket. Det skall
till producenter, programmerare, tekniker. Det tar tid. Det kostar. A
andra sidan: Jag ar fortjust i avgransningar ocksa. Sa det blir att jag
g6r mina bilder. Annu s liange.

(juli -99)

5 Kalendariet aterfinns pa Edvard Derkerts startsida , http://www.dad.a.se , under rubriken
aPicaDay
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En bildidé, otaliga uttryckssatt

JIM BERGGREN

Forutsattningarna for att utforska och vidareutveckla en och samma bildidé
— och kanske ocksa utvinna nagot helt annat och 6verraskande ur den — har
forandrats med de nya konstnarliga verktygen. For 6vrigt kan man inte pa-
sta att nagot har revolutionerats. Ty studerar man det hela lite narmare upp-
tacker man att anvandarprogrammen i stort och smatt baserar sig pa sedan
lange vedertagna elementa; summeringar av var hittillsvarande bildskapan-
de tradition. Hittills handlar det egentligen bara om ett effektivt sétt att
tillgangliggora redan befintliga kunskaper och tekniker, menar Jim Berg-
gren, som bland annat anlitas som forestandare for kursen ”Fri konst & nya
media” pa Valands konsthogskola®. For bara nagot decennium sedan hade
han inga problem med att identifiera sig som malare och grafiker. Nu har
han fatt det svarare att klistra etiketter pa sitt konstnarskap. Ur vart samtal:

Jim: Om du tar den hdr formen, som ju &r véldigt metaforisk och arkety-
pisk, sa kan den uppfattas som en rovfagel, en farkost, en sarkofag,
en kopparmantlad kula... Jag har genom aren lekt med den vid ett
virtuellt ritbord. Hittat parallella mojligheter. Prévat olika former och
spant dem tills jag fatt den energi i linjerna som jag vill ha. Jag har
materialiserat den. Som utskrifter, grafiska blad, fysiska objekt. Jag
har animerat den och lagt till ljud. Sjalva ursprunget, den grundlag-
gande bildidén forekommer som i ett moln av mojligheter.

Masa-Brita: Hur lange sedan &r det du gjorde den allra forsta bilden, sa att
saga originalet? FOr nagon gang maste molnet borjat dra ihop sig.

Jim: D& maste man fraga sig; vad ar ett original i det har fallet? Och nasta
fraga: ar det sa viktigt? Den typen av fragor ar typiska for den dator-
genererade konsten. For egentligen handlar det om att man haller igang
ett langkok pa idéer. Otaliga sma grytor som star och puttrar. Och sa
smakar man av dem da och da.

Masa-BriTa: Men nagon gryta ar trots allt den forsta.

Jim: Ja, man borjar forstas med att haka sig fast i en eller annan bildidé. |
det har fallet formen av en sittande rovfagel. Den fanns pa en akvarell

6 Kursen, som riktar sig till yrkesverksamma konstnarer, r ettarig och syftar till att férmedla
kunskaper om arbete via Internet, med multimedia, digital videoredigering, andra former av
animeringar samt tredimensionell grafik. Kunskaperna kopplas ocksa till utveckling av mera
traditionella tekniker; grafik, skulptur och maleri. Se aven http://www.valand.gu.se
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jag gjorde for sex, sju — kanske till och med tio ar sedan. Lite senare
anvande jag samma figur i en utsmyckning av en station i Kallered.
Da hade jag scannat in akvarellen i Maccen, dér jag bara putsade lite
pa den. Skrev ut den som en overhead. Denna projicerade jag pa be-
tongen och kalkerade sedan av konturerna. Nésta gang var det grafik
jag ville gora. | det fallet skrev jag ut akvarellen som en vanlig A4
och éverforde den till litografisk sten med hjélp av kalkerpapper. Res-
ten var hantverk, traditionell teknik. Hur hade jag da anvant datorn?
Mest som en kopiator.

Masa-Brita: Men sedan har du frossat i idén pa andra satt.
Jim: Ja, den forfoljer mig och det ar svart att saga var det slutar. Har ser

du hur den ursprungliga formen dubblerats, blivit tredimensionell
och mera som en kasa, dar jag laborerat med motsattningen mellan
matt och stravt. Har har formen halverats. Da ar det mera som en
bat, en farkost. Har har jag gatt ett steg langre nar det géller att
lagga pa material. Du ser att det ar samma figur, fast fageln nu bor-
jat fa formen av en projektil, mantlad med storprickig skrud. Har
har det blivit mera rumsligt. Formen, som nu liknar en rustning, star
bredvid nagot som paminner om en sarkofag. Det var med den bil-
den, som mina " Tank-pa-déden-animationer” borjade formulera sig
och dven mina experiment med fysiska foremal — sma modeller i
olika material, skapade i CAD-program och framtagna med hjéalp
av mer eller mindre industriella tekniker, exempelvis en industri-
robot eller en NC-maskin’.

Maua-Brita: Jag undrar; den har precisionen som du far fram med hjélp

av datorn, och som ar nagot helt annat &n vad man kan astadkomma
pa fri hand — ar det nagot du efterstravar?

Jim: Det vill jag inte pastd. Det kan tvartom bli en sadan valdig ordning att

man far arbeta med att l6sa upp den. Fa bort perfektionen. Det som
blir kallt. Sterilt.

Maua-Brita: Hur manga varianter har du gjort vid det har laget?

Jim: Det har jag ingen aning om. Men det &r valdigt manga.

Masa-Brita: Skulle det blivit lika manga ifall du arbetat traditionellt?
Jim: Aldrig i livet.

Masa-BriTa: Och sjélva skapandet, har det pa nagot vis férandrats?

Jim: Kanhanda. Jag har till exempel fatt ett storre behov av rumslighet.

7

CAD; Computer Aided Design. NC-maskin; en numeriskt kontrollerad fras/svarv.
Mera detaljerad information om dessa experiment aterfinns p& natadressen
http://www.valand.gu.se/newmedia/teachers/jim/FFF/index.html
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Nér jag jobbar med tredimensionella bilder i datorn skapar jag mig
ett virtuellt rum, sitter dar och vrider och vander pa mina foremal.
Jag vanjer mig, precis som en skulptor, vid att inte se mitt motiv fran
ett och samma hall, utan & medveten om hur det ser ut fran andra
sidan. Detta att min rumsuppfattning forstéarkts har, menar jag, for-
andrat mitt vanliga tecknande till det battre.

Masa-Brita: Och for 6vrigt?

Jim: Nagon mera revolutionerande skillnad at det ena eller andra hallet &r
det inte. Man har en grundidé. Man driver den in och ut ur olika tekni-
ker. Sa har det alltid varit. En bild du jobbat med i datorn kan falla ut
som en oljemalning ena dagen, darfor att det visar sig vara det tek-
niskt lampligaste sattet, men det kan lika garna vara sa att den faller
ut som en bild pa en storskarm. A andra sidan; kan du forestélla dig
nagot mera omedelbart an att mala i olja? Det &r ju dverlagset vilken
dator som helst. Du far svar pa dina funderingar i samma 6gonblick
som penseln maéter duken. Skulle du ta vagen over datorn far du ex-
empelvis inte ratt farg, eftersom féargerna i ett digitalt system &r ett
javligt svart omrade, det ar ju bara lysfarg som du ser pa skarmen!
Hur skall du férandra den till reflekterande farg pa en duk? Och var-
for? Jag menar att det finns ingen anledning att byta ut eller férandra
en sa omedelbar och intuitiv teknik som oljemaleriet.

Masa-Brita: Och inom konstgrafiken?

Jim: Dar kan man inte heller séga att nagot revolutionerats, men visst han-
der det saker! De traditionella satten att framstalla grafik paverkas av
de nya verktygen. Det uppstar hela tiden fragor om vad man kan gora.
Om man kan tillféra nagot till de tekniker och processer vi redan har.
Nu har exempelvis en del av teknologin nér det géller fargseparerin-
gar® blivit tillganglig aven for en konstgrafiker. Han kan sjalv pa desk-
topniva och relativt enkelt framstélla sina fargsepareringar. Detta har
forstas ocksa paverkat min egen grafik; jag kan jobba med
fyrfargsteknikens standardfargskala, vilket bland annat innebér att jag
kan lagga flera olika bilder pa samma tryckplat.

Masa-Brita: Minskade materialkostnader? Okad produktivitet?

Jim: Ja, man far inte gldmma att sjalva idén med konstgrafiken ar mang-
faldigandet och den potentiella spridningsmojligheten — sadant som
verkligen gynnas av den nya tekniken. Nu finns det inget som hindrar

8  Fargseparering; uppdelning av en fargbild i separata farger, vid fyrfargstryck; gult, blarétt/
magenta, gronblatt/cyan, svart. De separerade fargerna dverfors darpa var for sig till det under-
lag (film, tryckplat, litografisk sten mm) som anvénds vid tryck med den onskade tekniken.
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att du skriver ut dina bilder i femtio exemplar pa en vanlig standardskri-
vare och gar ut pa gatan och delar ut dem. Eller framstéller dem i
massupplaga och kopplar in dig pa alla mdjliga visningsplatser, fran
Internet till trddstammar och hottervaggar Om man ser pa begreppet
"fri konst” och lagger en sadan aspekt pa de har nya verktygen, da
blir det verkligen hégintressant. Aven om detta kan framsta som be-
svarande for dem som gor affarer med konst och kanske ar mera intres-
serade av fa fram ett unikum, som kan vara l6nsamt pa en marknad,
an av att sprida verken och deras budskap.

Maia-Brita: Maste dar finnas ett budskap?

Jim:

Det ar stort nog att bara géra nagot som &r vackert. Men som konstnar
maste man, som inom all annan sprakutévning, fraga sig: Vad har du
for uppsat? Vad vill du géra med ditt bildsprak? Ifragasatta? Forandra?
Visa nagot vackert?

Masa-Brita: Du har nu talat om konstnarers 6kade makt dver infrastruk-

Jim:

turerna genom nya tryckforfaranden och spridningssatt. Men sjélva
konsten? Hur forandras den?

Konsten andrar sig inte. Innehallsmassigt &r det samma gamla van-
liga problem; att gora bra konst ar lika javla svart som forut. Det ar
bara villkoren som forandrats. Till dem hor verktygen. De paverkar
ens bildsprak. Det blir ett véxelspel mellan vad jag som konstnér vill
och vad verktygen och materialet tvingar mig till. Vad som i det sam-
manhanget ar uselt med datorn &r att den ar sa torftig materialmassigt
sett; en bild pa en skarm. Det fulla uttrycket maste jag fa ut pa annat
sétt. Det &r bara idén jag kan hantera i en dator.

Masa-BriTa: Det ar val inte sa bara?
Jim: Nej. Det ar inom det omradet datorn idag fungerar bast. Som skissverk-

tyg. For intellektuell hantering av bildidéer. Nar man funderar éver hur
man skall komponera en bild, dynamisera en bildyta. Dér finns en styr-
ka. Fast da far ju datorn vara battre &n skisshlock och penna. Vilket den
ofta inte &r. S& man maste hela tiden fraga sig; vad ar da datorn bra pa?
Sjalvklart betyder den mycket for sddant som sortering, arkivering, trans-
porter, tillgdnglighet och kommunikation.

Maia-BriTa: Och for det kreativa?
Jim: FOr min del handlar det om att hitta tillampningar. | motet mellan mig

som barare av traditionella kunskaper inom grafik, maleri och skulp-
tur och en ny teknik — oavsett vilken — uppstar nya klanger, nya sma-
ker, nya riktningar. Spannande Overraskningar. Déri ligger poangen.
Ser man sedan till sadant som mera pa djupet skulle kunna komma att
forandra bilden som sprak, sa kan man konstatera att vi nu har ett
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gang konstnarer som anvéander den nya teknologin och haller pa och
undersoker; vad i all vérlden kan det bli av detta? Vilka omraden ar da
dessa unga konstnarer intresserade av? Ta till exempel video!

Maia-BriTa: Jag hade tankt att vi i det har sammanhanget skulle avgransa

Jim:

oss fran vissa omraden, till exempel video — ett uttryckssatt som kan
fortj&na sin egen rapport.

Men det kan vi inte! Det gar inte langre att halla olika uttrycksformer
atskilda och kategorisera pa det viset. For det ar just dar det nya han-
der; i ndgon slags hybrid mellan olika konstarter och tekniker. Om du
ser pa den har bilden! De markerade punkterna i det har natet — som
egentligen &r ett koordinatsystem — kan lika gérna representera ljud
som nagot annat. | just det har experimentet haller vi pa att fundera
over hur en skraphdg later! Sattet att anvanda sig av bildsprak far nya
dimensioner nar det ar tekniskt mgjligt att blanda bild, rorelse, ljud
och text. Bildkonst, dans, musik, litteratur — allt flyter samman med
datorn som ett slags metaverktyg. Som en plattform fér moétet mellan
olika discipliner och alla upptankliga gestaltningsformer. Som en
mojlighet att tinda moteldar mot rddande tendenser och ge alternativa
beskrivningar av verkligheten, an de som dominerar vara media idag.
Och som en plats att mota en publik pa. Hur man sedan far folk att
intressera sig ar en annan fraga.

Maia-Brita: Ja, mycket av det ni haller pa med tycks fortfarande vara

Jim:

20

kontroversiellt. Provocera till allt fran likgiltiga axelryckningar till
ilskna fnysningar. Bade bland konstintresserade i storsta allmanhet
och inom den egna yrkeskaren.
Problemet dr att det finns en intolerans mot nya sétt att utéva bild-
sprak, liksom for den delen mot andra folk. Men du kan for fan inte
begara att alla bocker pa bulgariska skall brannas bara for att du inte
sjalv forstar det spraket. Sedan finns det ju ratt manga som tanker sig
att nya konstnarliga verktyg skulle kunna hota dem som redan finns.
Men det &r ju sa uppenbart att dataverktygen inte kommer at de feno-
men som uppstar till exempel i oljemaleriet. Dar rér man sig i ett helt
annat universum. Datorn gor i sjalva verket att det traditionella hant-
verket — liksom allt sadant vi kan kdnna, lukta, smaka pa — framtrader
tydligare. Den polariseringen &r inte fel, tvartom. Och sjélv blir jag ju
inte mindre intresserad av hur en blomma luktar for att jag jobbar
med datorer. Folk sager: ”Jasa, du sysslar med datorer. Vad &r det for
fel pa oljemaleriet?” Den polariseringen ar javligt dum.

(juli =99)



Ett maleri som leder gud vet vart
CHANNA BANKIER

Bland de konstnarer jag varit i kontakt med ar Channa Bankier den som
uttrycker den mest odelade fortjusningen éver det skapande som sker ihop
med datorn. | likhet med de flesta andra anvander hon en Macintosh och
betraktar denna mera som en bangstyrig kamrat pa upptacktsfarden &n
som ett lydigt redskap. Till skillnad fran de flesta andra har Channa Ban-
kier namligen bara lovord till Gvers for sadana fortretligheter, som man
inom konstvarlden for Gvrigt oftast beklagar; sadant som bildskarmens
begransningar vad galler fargatergivningar och bildstorlek eller program-
varans sjalvsvaldiga agerande.

"Jomenvisst! Klart att det hander saker. Den kan bete sig pa det mest
makal6sa sétt. Det racker med att man rakar nudda vid nagon liten tang-
ent. Eller att en av katterna hoppar ner pa tangentbordet! Da har man in-
gen aning! Det &r skitkul.”

Med detta sétt att se pa saken erbjuder saval hennes eget utforskande
av tekniken, som teknikens inneboende begrénsningar och mer eller min-
dre ofdrutségbara attacker, otaliga mojligheter att préva eller éverskrida
grénser — och fungerar darmed som en forlangning av den konstnarliga
uttrycksformagan. Nagot som, menar Channa Bankier, &r oavbrutet stimule-
rande och kommer att sétta spar i hennes arbete med oljemaleri och andra
mera traditionella tekniker.

DET AR ETT KIVANDE OCH VINDRICKANDE UTAN LIKE

Trots hennes fortjusning, for att inte sdga forélskelse, i de digitala verk-
tygen hyser Channa Bankier misstro mot det moderna projektet som sa-
dant. Liksom mot den moderna manniskan som “med telefonen inklamd
mellan axeln och orat och svéllande foérvantansfulla halsmuskler star pa
universums troskel, utstrackt mot det stora dventyret, det hittills osedda,
flaggorna smattrar i bakgrunden och rymdférjan brummar”, som hon for-
mulerade sig mot slutet av attiotalet®. Utan att den gangen kunna dromma
om att hon sjalv, bara ndgra ar senare, skall sugas in i "det dar markvardi-
ga ljuset” fortsatter Channa Bankier:

9  Citaten hamtade ur "TATUERADE INALVOR, Bok med bilder av Channa Bankier,
med en essd av Nina Weibull”. Utgiven 1996 pa Carlssons Bokforlag.
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[---] Den moderna konsten &r i likhet med den moderna tekni-
ken helt och hallet besatt av den moderna manniskans idé om
sin egen modernitet, det vill sdga av vad som &r skillnaden mel-
lan henne och alla andra tider, konster, platser eller manniskor.

| konsten uppstar ett alldeles eget lufttomt rum, en ynklig
liten garderob, dar de olika moderna konsternas sekter stanger
in sig och slass med varann om vem som ar mest modern eller
sann. Dar slass expressionisterna med minimalisterna, konkre-
tisterna med nyimpressionisterna, postpopulisterna med trans-
avantgardisterna, eklektikernal® vill vara van med alla, men far
inte vara med, och allehanda traditionalister talar man varken
med eller om, ja, det &r ett kivande och vindrickande utan like.

Dérinne trangs den moderna konsten, istéllet for att befinna
sig i det oéndliga antal rum, den véldiga grotta dar mansklighe-
tens samlade erfarenheter blandar sig, kladdigt kopulerar med
varann och oupphorligt i alla sina olikheter visar sig vara de-
samma, det &r samma manniska, samma hjarna, samma héander,
samma konsorgan, samma langtan, samma sol. [---]

Mina kontakter med Channa Bankier inleddes med sonderingar pa na-
tet, foljda av ett e-postmeddelande som efter ndgra minuter besvarades:
"Hej Maja-Brita du fragar: betraktar du informationsteknik i allmanhet
och/eller teleburen informationsteknik som en nédvéndig om &an inte
tillracklig forutsattning for vissa av dina konstverk? JA far jag svara
RAKT AV efter att ha sjunkit ner framfor maskinen och borjat gora bil-
der med den sa ar det ju sa, sa det ar klart att vi skall prata!

Maua-Brita: Jaha, hér sitter vi alltsa. Latt har det inte varit att ta sig hit.
Man kan fraga sig hur mycket ditt boende i denna avsides belagna
sextonhundratalsgard pa Gotland paverkat ditt intresse for informa-
tionsteknik?

CHANNA: For mig har e-mail varit REVOLUTIONERANDE. Hogvis med
post varenda dag. Jag har till och med vanner jag aldrig traffat annat
an via mailen. Ser man till sjalva skapandet utbyter jag ofta tekniska
kunskaper och bildfiler med mina konstndrsvanner: Hej! Kolla in
det har! Vad tycks?

Masa-Brita: Men det var dnda inte sa det borjade?

10 Eklekticism; en idériktning inom exempelvis konsten, som bygger p& sammanforandet av
olika idéer och element fran skilda stilar och perioder.
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CHanNa: Nej, det handlade om andra behov. Nar Jimman!! forst forsokte
Overtyga mig om det har med datamaskiner var det inget jag var in-
tresserad av: Vad skulle DET vara bra for? Samtidigt var min mamma
sa valdigt sjuk och gammal att jag var tvungen att vara hos henne
mest hela tiden. Under den perioden, det rérde sig om tre ar, var jag
ocksa ner hos Jimman och Nina'2. Sag vad dom gjorde. Efterat ord-
nade vi en kurs har pa 6n. Med Mac. Med Photoshop. Jag kunde in-
genting. Hur som helst var vi nagra som blev fruktansvart nyfikna.
Samtidigt var det alltsd mamma. Med tiden blev det till ett NOD-
TVANG att fundera ut ett satt att kunna arbeta pé. Sa det jag ténkte
var: att om jag kankar pa en harddisk mellan Gotland och Stockholm,
sa kan jag arbeta pa flera stallen. Jag kopte tva skarmar och en hard-
disk. Fodrade en nylonbag med ett liggunderlag. Fardades fram och
ater med min harddisk och alla sladdarna. Sa medan mamma lag och
dog. Datamaskinen. Den blev min trost. En livsnodvéandighet.

Maia-BriTa: Men sedan? Varfor fortsatte just du?

CHANNA: En forklaring kan vara detta med att inte riktigt héra hemma
nagonstans. Redan pa skolan var jag en sarling. Min polskjudiska
bakgrund. Mitt satt att arbeta, det dar lite rastypiska och centraleu-
ropeiska och sa narheten till popularkulturen. Jag menar det per-
sonliga som alltid finns i mina bilder... om du tittar pa den har fran
sjuttiotalet och sa pa "Blade Runner”, en av mina databilder, sa
upptacker du att det & samma langa ansikte, samma egendomliga
uttryck. Detta ar nagot jag hallit pa med hela tiden, alldeles oavsett
teknik. En sorts sjalvbiografi, men anda inte jag. Den har...
BANKIERISMEN! Den stdmde inte alls med tidens trender, detta
var sextiotalet, det skulle vara maleri da. Och det var ingen som
forstod vad jag holl pa med, ingen som egentligen brydde sig om
det. Daremot, ndr jag kom ut i offentligheten...

Masa-Brita: Dér fick du snabbt gehor?

CHANNA: Jomenvisst. Men i skolan alltsa hamnade jag ohjalpligt utanfor
och fick bli véldigt sjalvstandig. Det var jag som beddmde om det
jag astadkommit var ratt eller fel, bra eller daligt, fardigt eller halv-
fardigt. Jag visste precis. Nu kan jag se allt detta som en fordel, fast
det var ett rent helvete. Jag var EXTREMT olamplig. Sa himla ung.
Sa himla ensam. Sa nér jag slutade efter fem ar snodde jag mitt

11 Konstniren Jim Berggren. Se foregéende samtal.
12 Konstndren Nina Bondesson; http://195.84.253.34:81/nina/index.html samt
http://www.valand.gu.se/newmedia/99-00/nina/framesidor/preindex.html
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staffli, det star darinne. Jag bar det fran Mejan'® som ett kors och
tankte: det dar stallet kommer jag aldrig tillbaka till, men att mala ar
en livsnodvandighet. Sa kanske ar det darfor att jag aldrig fatt tillho-
ra den dar "riktiga” konstvarlden, med sina etablerade uppfattnin-
gar om hur “riktig konst” ser ut, som jag alltid har kastat mig 6ver
olika slags material, tekniker, blandtekniker. Provat det mesta, men
aldrig hallit mig kvar vid ett och samma. Inte blivit sa dar tekniskt
virtuos, som till exempel Jimman.

Masa-Brita: FOr dig finns inga upptrampade stigar?
CHanNa: Nej, sa fort jag blivit bra pa nagot — om jag till exempel &r en

storartad tecknare och det &r jag — sa tappar jag intresset, det blir TRIST.
Da maste jag prova pa nagot annat, nagot som bjuder motstand. Dér-
for att for mig ar bildskapandet en upptacktsresa, snarare &n en sorts
uppdrag eller en uppvisning av redan inhamtade kunskaper. Och da,
nu ar vi alltsa framme vid hosten 94, hade jag liksom stelnat. Och sa
visade det sig att det var en stor ny vérld som holl pa att 6ppna sig. De
héar programmen har en sadan generositet. De ar personliga i sig och
bjuder pa sa manga mojligheter att varenda konstnar kan hitta just det
just han behdver i det har fantastiska pixelsystemet.

Masa-Brita: Du talar om de minsta elementen i en skarmbild?
CHANNA: Just det, sjalv tycker jag om den har bristen pa precision, det har

lite gryniga som pixligheten ger. Det liknar varken kornigheten i ett
foto eller ett vanligt raster, utan & mera maleriskt: pyttesma, fyrkanti-
ga former som BETER SIG! Férmedlar sig at olika hall. Fargerna blir
som mijuka laveringar, nastan som hollandskt skiktmaleri fran sexton-
hundratalet. Sa nar jag upptéckte att det jag trodde bara skulle vara ett
slags montage- och klippsystem, att det i sjalva verket var nagot man
kunde MALA inne i —ett maleri som leder gud vet vart — d& kénde jag
mig markligt hemma. Och sa det har med filtren! Dom &r jag OAND-
LIGT fortjust i. Da kor man mycket pa slump. Samtidigt finns dar sa
mycket serietidningsestetik, hardrocksestetik, reklamestetik ... alla
dom har glansdagrarna, platen! Tank dig att det finns hela filter som
bara heter KROM! Somliga tycker det ar fegt med filter, men man
FAR s& mycket! Och sé& det har med skarmen! Det var sa hérligt att
fallain i den... for att nu inte tala om att det kan skita sig pa det mest
makalosa satt! Det ar fruktansvart roligt! Det som alltsa skulle stora
en perfektionist ar for mig bara en tillgang!

13 Konstakademin, numera Kungliga Konsthigskolan
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Masa-BriTa: Sa det ar har det ovantade kommer in i bilden?

CHANNA: Ja, varje motstand fran en teknik jag inte riktigt kontrollerar 6pp-
nar vagen at ett okant hall. Jag upptackte mycket snabbt att: Gud
vad man kan gora fel har da! Har har vi seklets mojlighet att gora
dundertabbar! D& borjade det handa spannande grejer. Data-
maskinens formaga att 6verraska, att gora fel, oppnar mojligheter
som inte ar sedda forut. Vilket satter igdng en massa saker inom
mig. GOr att jag borjar LEKA.

Masa-BriTa: Sa du upplever inte det har arbetet som mindre lekfullt och
mera intellektuellt, &n det skapande som ar mera hantverksbetonat
och kroppsligt?

CHANNA: Nej, dar ar du helt fel ute. Jag tycker inte det har &r ett intellektu-
ellt arbete alls. Pa inga villkors vis tycker jag det! Det ar renodlat
sensuellt. Lustfyllt. Taktilt. Konstig nog.

Masa-BriTa: Standiga kreativa kickar?

CHANNA: Ja, rent kvantitativt innebér det en mera chockartad upplevelse,
flera innovationer, &n n&r man jobbar i andra tekniker.

Masa-BriTa: Sa vad blir det harnast?

CHanNA: Da skall jag rora mig mellan olika tekniker. Innan jag tréttnat pa
det h&r, medan det fortfarande har kvar sin lockelse, vill jag un-
derstka om jag kan ta med mig det dar markvardiga ljuset, glans-
dagrarna och guldet — alla de har extatiska fargerna, ménstren och
forhallningssatten! — in i oljemaleriet. For varfor skulle jag sitta i
detta paradis, denna absoluta obygd och bara gora sant jag redan
gjort? Vad skall det vara bra for? Vad &r det for slags liv?

Ut6ver att hon publicerar sig pa natet, bland annat pa sin egna webbplats!4,
anvander sig Channa Bankier av flera olika barare av sin datorkonst. Mest
omtalade &r for narvarande de elektroniskt framstéllda collage som Over-
forts direkt fran datorn till diafilm, mestadels i A4-format. Dessa har se-
dan placerats i sma skyltskap, belysta bakifran, en sorts “vagglampor”. En
del av bilderna har anvénts som tryckoriginal for litografier i traditionella
upplagor. Andra presenteras i jatteformat, overforda till ett vaxdukslik-
nande material. Ur vart fortsatta samtal:

Maua-Brita: Du anvander ofta olika bérare av samma bild.
CHANNA: Ja, en bild ar inte forbrukad for att man till exempel har Iatit

14 http://members.tripod.com/~bankier/
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trycka den som litografi. Samma bild i ett annat material ser annor-
lunda ut. Sa har det alltid varit.

Maua-Brita: Men det maste val anda vara lattare att skapa nya verk utifran
samma bild med den har nya tekniken?

CHANNA: Jag vet inte det. Sjalva bilden &r l4tt att ta fram, men det till-
kommer i gengald mycket efterarbete, det handlar inte om att bara
skaffa ramar.

Masa-Brita: Och hur gor du med sadant som numrering och signering av
dina digitala verk? Sadana som du har kvar pa harddisken och kan
reproducera i all oédndlighet?

CHANNA: Gar dom till tryck, exempelvis som litografier, ar det som vanligt.
Jag numrerar och signerar. Men for 6vrigt? Ta mina lampor, som jag
salt en hel del av. Dom numrerar jag inte. Daremot signerar jag. Allt
det har med original och ursprung kommer ju i ett annat lage nar
samma bild kan upptrada i sa olika former. Man kan till exempel kor-
sa extremt ny teknik med extremt gammal teknik. Man tar exempel-
vis ett svartvitt digitalt foto, for 6ver det som en tunn hinna pa en
kopparplat som sedan etsas pa klassiskt medeltida vis. Da blir alla
strukturer speciella pa grund av platens sétt att fratas sonder. Sadant
skulle ha tagit manader och ar att géra pa traditionellt satt.

Maua-Brita: Jovisst, men sa fort ursprungsbilden landar i den sortens ba-
rare har man ju ett original, en bestamd upplaga och upphovsrattsli-
ga regler. Men en digital bild kan ocksa upptrada pa sladdrigt A4-
papper, som nagot nagon skrivit ut fran sin egen dator.

CHANNA: Ja, eller pa vaxduk. Eller pa gudvetvad. DA ar det utskrifter.

Masa-BriTa: Som kan goras om i all oandlighet. Da &r det inte lika sjalv-
klart med regelverket eller med hur man kan ta betalt?

CHanNA: Nej. Men jag anser att det man lagger ut pa natet maste man vara
beredd att andra tittar pa och tar ut och man skall ABSOLUT INTE
ha nagon ersattning for det. I den man jag sjalv vill ha tillgang till
bilder som ligger pa natet maste jag stalla mina egna till forfogande.

Masa-BriTa: Sa om nagon knycker dina bilder och kopierar dem?

CHanna: VARSAGOD! Vad kul. Bara mitt namn finns med.

Masa-Brita: Och om nagon manipulerar dem?

CHANNA: Da far det bli: Jaha! Vad intressant! Undrar vad DET blev? Det ar
en annan sak om denna nagon forsoker tjana pengar pa det.

Maia-BriTa: Men vart tog upphovsrétten vagen?

CHANNA: Att man hamnar i en sorts upphovsrattsligt trask kan inte hjalpas.

(juni =99)
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Konstnarens avsikt och betraktarens forvantan
LEIF SKOOG

Leif Skoog™ ar pa atskilliga satt representativ for en ung generation konst-
narer. Efter manga ars utbildning, inom bland annat traditionellt maleri,
skulptur, musik, teater och litteraturvetenskap anvénder han sig av och
blandar samman olika konstarter och uttrycksformer, till exempel instal-
lationer?®, performances!’ och datorgenererad konst. Hans senaste utstall-
ning, "Hello World”, & sammansatt av flera separata verk, som kommuni-
cerar bade med varandra och betraktarna:

Utefter langsidan av galleriets framre rum finns tva stora fonster och en
glasad ytterdorr. Strax innanfor denna, rentav patrangande nara, stoter
besokaren pa en valvd skarmvégg, bemalad under den performance som
uppfordes pé vernissagedagen!®. Skarmvaggen har fyra sma hal, forsedda
med konvexa linser; vart och ett visar sig vara en inbyggd camera obscu-
ral®. Efter att ha rundat detta bygge kan besokaren stiga in i det rum skar-
marna omsluter. Darinne i skumrasket projiceras gatan utanfor pa trans-
parenta papper. | ruta efter ruta frammanas de méanniskor som passerar
galleriet eller kikar in. Skuggor och ljus. Bilar som flimrar forbi.

Maia-BriTa: Detta att du anvander dig dels av den allra tidigaste foto-
grafiska tekniken, dels av modern informationsteknik ar val knap-
past en tillfallighet?

Leir: Att utstallningen fatt just den utformningen har manga olika orsaker.
Varje verk har sin egen historia. Men detta att jag anvander mig av
sapass moderna verktyg beror nog framfor allt pa att informations-
tekniken just nu spelar en sa stor roll i vart samhalle och att jag som
konstnér &r intresserad av samhéllsutvecklingen.

15 http://home.swipnet.se/Leif_Skoog_Projekt

16 Installation; rumslig konstart med rétter i den tidiga modernismen. Installationer kanneteck-
nas av att kontexten/det omgivande sammanhanget/visningsplatsen medvetet inkluderas i
konstverket. Installationer sammanstalls av olikartade element och sensationer (exempelvis
traditionella konstverk, fotografier, texter, video, organiskt material, befintliga och/eller ny-
skapade objekt, ljus- och ljudeffekter med mera) och har mestadels en tillfallig karaktér.

17 performance; en bildkonstform med rotter i medeltida gycklarteater och tidig modernism,
vars ambition &r att nd utdver etablerade konstformer. Konstnaren framfor sjélv sitt verk
infor publik. Detta kan exempelvis vara ett collage av maleri, musik och poesi.

18 Leif Skoog utfaste sig att skapa ett méasterverk pa tjugo minuter; kanske hade detta I6fte
infriats om bara férgen inte tagit slut.

19 Camera obscura; en enkel halkamera fran vilken var tids kamera utvecklats. Bruket av en
camera obscura med konvex lins omtalas redan i mitten pa femtonhundratalet.
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Maia-Brita: Samtidigt 16ser du upp granserna mellan konst och verklig-
het genom att lata bade de forbipasserande och de som trader in i det
rum du byggt i rummet bli till delar av verket?

Leir: Ja, utstallningen ar i hog grad inriktad pa betraktaren.

Masa-BriTa: Jag blev till att bérja med forbryllad av att de bilder som
visades var uppochnerpavanda. D& papekade Margareta, galleris-
ten, att det inte rérde sig om nagon video, utan om en camera obscu-
ra. Att denna, genom sitt satt att bryta ljusstralarna, aterger hur det
manskliga dgat tar emot synintryck. Var hjarna vander sedan bilden
ratt. Detta satte onekligen igdng en massa funderingar hos mig om
mansklig varseblivning. Var det din avsikt? Och maste man i sa fall
ha en nyckel for att forsta vad du menat?

Leir: Som betraktare har du bara ansvar for dig sjélv, inte for vad konstna-
ren har menat, inte for konstverket. Jag 6ppnar ett samtal, men du
maste soka inom dig sjalv for att kunna uppleva nagot.

Maia-Brita: Att inte pracka pa askadaren nagot fardigtuggat, utan 6ver-
lamna upplevelsen sa totalt &r ju pa sitt satt generdst. Men ar det inte
ocksa lite pretentiost? Sjalv envisas jag med att tro att manga garna
vill veta vad konstnaren har haft for avsikt med sitt verk.

Leir: Varfor det? Inom den moderna konsten har det mestadels varit sa att
askadaren statt fraimmande infor det nya. Sarskilt om du kommer
med forvantningar pa att fa se s6ta malningar blir det ju fel! Ett
annat problem i glappet mellan betraktarens forvantan och konst-
ndrens intentioner, ar att askadaren ofta vill uppleva nagot han inte
kan prestera sjalv. Nagot han liksom kan lyfta upp. Beundra. Sam-
tida konstnarer vill ofta komma fran det dar. Man vill inte att ens
verk skall bli heliggjorda eller tillmatas ett ekonomiskt vérde, som
bygger pa irrelevanta faktorer. Den konst jag sjéalv gjort under de
senaste aren ar i mangt och mycket inriktad pa betraktarens egna
upplevelser. P4 att forsoka fa askadaren att uppleva sig sjalv, snarare
an konstnaren och hans ambitioner. Konstverket blir da inte hu-
vudsaken utan bara ett medel att na malet.

Masa-Brita: Namligen att 6ppna samtal?

Leir: Ja, men det maste inte ske utifran mina utgangspunkter.

Masa-BriTa: FOr att betraktaren ar viktigast?

Leir: Utan betraktare ar konsten meningslos. — Jag vill naturligtvis na ut
till s& manga som mojligt. Samtidigt &r jag medveten om att den
konstart jag foretrader inte intresserar sarskilt manga.

Masa-Brita: Hur som helst; nésta verk i din utstélining &r skulpturalt; en
sittmdbel av typen saccosdck. Nersjunken i denna kudde kan man
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iaktta saval det yttre rummet — med dess besokare och camera ob-
scura-projektioner — som en uppforstorad skarmbild fran en dator.

Leir: Fraga mig inte varfor, men for mig ar det viktigt att aven den som
betraktar blir betraktad. Darfor har jag ofta arbetat med skulpturer
man kan sitta i, vilket ar ett sétt att integrera betraktarna i konsten
och skapa en relation mellan konstverket och betraktaren. Sa den
dér sittkudden finns dar inte bara for att man skall ha det bekvamt
medan man ser pa verken.

Maia-BriTa: Men bekvamt sitter man onekligen medan en kolumn med
allt hogre siffror matas fram pa den projicerade skarmbilden. Efter-
som rékneverket &r tankt att, under de veckor utstéllningen varar,
hinna fram till den ofattbart hoga siffran sex miljarder — det vill sdga
det ungefarliga antal manniskor som just nu beraknas leva har pa
jorden — gar det hela minst sagt undan! Nagot som lockade mig till
reflexioner dver sadant som var tids forandringstakt, den enskilda
maéanniskans obetydlighet och livets férganglighet. Men dven till tan-
kar som att en av de dar svindlande snabbt forsvunna siffrorna trots
allt representerar mig och bara mig”.

Leir: Fast ocksa det var illusoriskt. Skulle jag ha fatt med varenda nu levande
manniska i det dar rakneverket, sa skulle jag behévt visa uppemot
tretusentvahundra siffror i sekunden, vilket jag i praktiken inte gjor-
de, eftersom datorn inte hann skriva i den takten.

Masa-BriTa: Har du sjalv tillgang till all den tekniska utrustning du be-
hover for att genomfdra den hér typen av ideer?

Leir: Jag har en Mac, en skrivare, en CD-brannare och en scanner. Pro-
blemet ar vél bara att datorn har nagra ar pa nacken.

Maja-Brita: Hur ser din 6nskelista ut?

Leir: Talar vi om det digitala omradet i storsta allmanhet, sa dnskar jag
mig i forsta hand bredbandsteknik. Sa att man kan ta emot lika snabbt
som man skickar. Det skulle underlatta mycket. Personligen dnskar
jag mig dessutom en battre dator och en digital videokamera. Men
tekniken &ar kostnadskravande. Framfor allt programvaran.

Masa-BriTa: Hur forverkligar man sina 6nskningar i en situation, dar man
som konstnar inte far ett rott Gre i ersattning, exempelvis for en sa-
dan har ratt sa arbetskravande utstallning?

Leir: Allt pa utstallningen var i och for sig till salu. Men har i landet finns
ingen marknad for den typen av konst. Sa det far val bli stipendier.
Min fru har nyss fatt ett fran konstnarsnamnden. | basta fall far hon
lite Gver sa att vi kan bygga ut den dator vi har eller kdpa en ny. Men
tittar man lite framat hoppas jag pa att vi konstnarer inriktar oss pa att
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samarbeta kring gemensamma projekt, dar man tar ansvar for olika
delar. Att lara sig att redigera video eller att skapa speciella program
kraver en hel del kompetens och gemensamma resurser, till exempel i
form av digitala verkstader, speciellt avsedda for konstnarliga pro-
jekt. Det finns redan nagra sadana i Stockholm och Malmé. Och det
behovs ocksa pa andra platser, till exempel har i Géteborg.

Masa-Brita: Men for 6gonblicket. Ni ar bada konstnarer. Ni har barn. Hur
kan familjen leva pa er konst?

Leir: Det kan vi inte. Inte ekonomiskt. Jag har fatt enstaka stipendier. Till-
falliga uppdrag, till exempel som gastredaktor for ett nummer av
tidskriften Paletten. For dvrigt klassas jag som arbetslos. Eftersom
jag under en langre period medverkade i ett konstnarligt projekt som
administrerades av fritidsforvaltningen ar jag med i kommunaltjans-
temannafdrbundet och har for narvarande a-kassa. Jag deltar i olika
kurser och utbildningar. En sadan kurs, som jag till att borja med
trodde mycket pa, tog upp miljofragor ur ett kulturarbetarperspek-
tiv. Men det blev som vanligt. Det ledde ingen vart. Det hir med a-
kassa for kulturarbetare &r en soppa.

Masa-BriTa: Infor den har utstallningen har du gjort allting sjalv, och det
ar ju stor skillnad mellan att jobba hantverksméssigt med att bygga
upp en utstallning och att sitta hemma och knappa pa en dator. Hur
upplever du detta med att blanda in modern informationsteknik i
ditt konstnarliga skapande?

Leir: Det &r ingenting jag grubblar 6ver. Datorn dr ett verktyg bland andra.
Och konstnarer har genom alla tider tillagnat sig ny teknologi.
Masa-Brita: Om jag istallet sager sa har: ifall det stod gallerier i ko for att
fa visa flera olika installationer, installationer som du &r fylld av iver
att fa skapa — skulle du da kunna offra det mera handgripliga? Noja
dig med det intellektuella och lata ndgon annan bygga dina skarmar,
konstruera din camera obscura, sy din saccosack och framstalla pro-

grammet till ditt rakneverk?

Leir: Det kan jag mycket val tanka mig. Fast & andra sidan...

Maja-BriTa: Du tvekar?

Leir: Bara en smula. For jag kom att tanka pa hur det var nar det var
brattom infér den har utstallningen. Att nar min fru erbjod sig att
hjélpa mig att sy pa saccoséacken, da tackade jag nej.

(december —99)
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Elektronik som estetik
PETER HAGDAHL

Néar man som betraktare av samtida konst trevar sig fram i utstall-
ningsrummets halvmorker, vajer for ett antal projektorer, uppallade pa
stegar eller stolar, och l6per risk att snava Over slingrande sladdar, utstréd-
da sensorer... sd inte ar det for att konstnaren haft ont om tid eller tvingats
till rumsliga eftergifter. Nej. Troligare ar att man stiger in i — rentav sjalv
paverkar — det utstallda verket. Och detta vare sig man vill det eller inte,
vare sig man ar medveten om det eller inte. ”Det &r Klart att alla kanske
inte forstar”, medger konstnéren och professorn vid Kungliga Konsthdg-
skolan®, Peter Hagdahl, "men ménga forstar vad det handlar om nér hela
det elektroniska ar synligt. Det ar inget jag forsoker dolja. Tvartom. Det &r
en viktig del av estetiken.” | en lasvard text?’om ett av hans senare verk
skriver konstskribenten Anna Orrghen:

[---] Ett fenomen som inte sallan brukas som foérklaring till
omvandlingar inom samhallet &r den teknologiska utvecklingen
med datorteknologin som dess senaste anhalt. Ett satt att tranga
in i och forsoka forstd omvandlingarna samt dess orsak och
verkan &r att ndrma sig kulturens sfar och ta hjalp av konsten,
da manniskan anda sedan sitt ursprung anvant sig av just kon-
sten som ett medel att forsta saval sin omgivning som sig sjalv,
samt relaterade forandringar. [---] Med sitt verk ”Under Influen-
ce/Transformation” ansluter sig Hagdahl varken till det uto-
piska eller dystopiska perspektivet, utan staller just fragor.
Genom att intressera sig for, samt utforska relationen mellan
den virtuella och fysiska varlden, eller mer preciserat, man-
niskans interagerande med teknologin, stéller han fragor som:
Vad innebdr det att inte enbart betrakta ett verk, utan att ge-
nom sin fysiska existens faktiskt paverka det? Att ha inflytan-
de eller att std under inflytande? Att orsaka transformationen
eller vara dess verkan? [---]

Det verk Orrghen har referar till bestar (bortsett fran de elektroniska kom-
ponenterna) av en omkring atta meter lang, mer an tva meter hog skiva av

20 http://www.kkh.se/
21 http://www.crac.org/projectmapp/peterh/epeter.htm
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tjockt, frostat glas, mot vilken ljusstralar — bilder — projiceras, synliga fran
bada hallen. Visualiseringarna avldser varandra pa ett satt som paverkas
dels av utomhusljuset, dels av besokarnas rorelsefrekvens, rorelsehastig-
het och rorelseriktning.

Masa-Brita: Sjalv har jag bara sett den lilla videon som ligger ute pa pa
natet, den med med tomaten som aker fram och tillbaka for att ratt
som det &r sprangas. Det &r vackert. Samtidigt hotfullt. Lite otackt.
Vad hénder mera?

Peter: Verket ar sammansatt av fem projektioner, gjorda under Iang tid och
mycket reflexion. Dér finns en videoloop som gar runt, runt hela tiden
och bildar bakgrund. Man kan sé&ga att det &r en distorsion. Kroppar i
rorelse, extremt forvrangda, pa gransen till ett monster, och med en
sorts erotisk dimension. R&tt mycket flesh. Videon med tomaten ar en
extremt kort sekvens som triggas igang av en liten sensor, som sitter
utomhus; ju mera morkret faller ju mera narmar den sig explosionen.

Masa-BriTa: Du for ocksa in mer komplexa delar av var omvarld.

PeTER: Ja, jag hade tidigare gjort en liten sékmotor som jag i det har verket
later ga ut och leta efter texter fran ett femtiotal nyhetssajter. Inte
grafik, bara sadana texter, som i visningsdgonblicket ligger ute pa
natet. Sa ar det en liten transformation, en enkel symbol som for-
andras hela tiden. Det ror sig om en videosekvens som triggas av
rorelser; ackumulerar betraktarnas aktivitet och langsamt bygger upp
forandringar. Symbolen forvandlas fran en stjarna till ett kors och sa
till nagot annat och ytterligare nagot annat och pa slutet évergar den
i en svastika, ett hakkors. Sa borjar det om pa nytt. Slutligen har jag
ett diagram som ar en direktrepresentation av aktiviteten, visar hur
och var man ror sig i utstallningsrummet.

Masa-BriTa: Du fangar in mycket. Fran émtalig natur till betydelseba-
rande abstraktioner. Fran natets onammade nyhetsflode till nutids-
manniskans fafanga drift att tamja kaos genom att mata, vaga, re-
gistrera. Ar det mojligen s3 man kan tolka det hela?

PeTer: Jag har under ratt Iang tid varit intresserad av att i min bildkonst
forsoka gestalta forandringsprocesser och ser i hog grad mina verk
som natverk, uppkopplingar mot olika foreteelser i omvérlden. Vil-
ket gor dem beroende av yttre impulser — allt fran betraktarens ro-
relser till signaler utifran natet.

Masa-Brita: De hade ndppeligen kunnat goras utan ny teknik?

PeTer: Den nya tekniken har varit lamplig for att uttrycka det jag vill kom-
ma at. Konstigare ar det inte.
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Maua-Brita: Du uthildades under attiotalet. Betyder det att du hela tiden
haft intresse fér modern informationsteknik?

PeTer: Konst &r ju ingenting annat &n en spegling av det omgivande sam-
hallet. Och attiotalet var en brytningstid. Innan dess forknippades
konstbegreppet i forsta hand med maleri, i varje fall i Sverige maste
tillaggas, och sa fanns det forstas skulptur, installationer och sa vi-
dare, men det var trots allt ratt sa perifert. S& kom exempelvis Cindy
Sherman?2. Hon blev stor redan pa attiotalet och det var framfor allt
med henne den fotobaserade konsten pa allvar kom in i bilden. Pa-
rallellt med detta utvecklades mediaklimatet; vi hade bérjat omge
0ss extremt mycket med den fotografiska bilden. Det samma gallde
utvecklingen av videokonsten?3, som ju inte heller baserades pa né-
gon sarskilt ny teknik, och sedan har vi det har med datorer. Allt-
sammans lacker in i vara liv fran andra hall och konstnaren fangar
upp erfarenheter som ar kopplade till de har medierna. Svarare an sa
ar det egentligen inte. Sjalv borjade jag som malare. Sa har jag mer
och mer flutit dver till foto, video, installationer. Men jag utesluter
inte att jag skulle kunna komma tillbaks till maleriet och jag gor
fortfarande verk med moment av maleri. Sa skall man séga nagot
om hur jag arbetar, sa ar det interdisciplinart.

Masa-BriTa: Du kéanner dig inte bunden till nagon som helst teknik?

PeTer: Jag ar inte ens speciellt intresserad av tekniken i sig, det ar det
konstnérliga uttrycket som intresserar mig. Jag har helt enkelt fun-
nit att hela det projekt jag haller pa med, som for narvarande mest
kretsar kring parasiter och transformationer, det kommer bast till
uttryck med den har teknikens hjélp. Den ar en forutsattning for att
jag skall kunna gora verk som kanns adekvata.

Maia-BriTa: Du ndamnde parasiter?

PeTer: Just det. Jag ar for narvarande lite besatt av mojligheten att gora
verk som egentligen inte finns. Tillsammans med konstnaren Carl
Michael von Hausswolff staller jag just nu ut ett sadant i Japan;

22 Flera av Cindy Shermans mest kanda verk kan nas pa adressen:
http://www.artcyclopedia.com/artists/sherman_cindy.html

2 Videokonst; baserar sig pa elektroniska inspelningar (analoga eller digitala) av bild och ljud.
Dessa reproduceras via teve- eller dataskarmar och visas ofta pa sddana bildmonitorer, men
kan dven projiceras pa olika ytor. | Nationalencyklopedin betonas att denna nya konstform &r
svar att dverblicka och definiera, eftersom den snarare verkar vara pa vag att uppga i ett
samspel med andra konstnarliga féremal och konstarter (till exempel installationer, per-
formances) &n att definiera sig som en egen konstart.
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”Parasites, Influences and Transformations/Parasitic Electronic Se-
ance I1”. Dér gar vi ett steg langre och bygger uteslutande pa lanad
energi. Vi hamtar information fran olika kallor — det vill saga fran
andra sammanhang, ur andras verk. Det hela skapas pa den plats dar
det stélls ut och far darfor ett drag av improvisation. Vi har till exem-
pel utvecklat datorprogram som tar in ljud fran nagot annat verk,
som vi sedan forstarker och forandrar och programmerar sa att just
det ljudet triggar en bild. Det & som en levande organism, dar ljus,
ljud och bildflode paverkas bade av varandra och av andra férlopp.
Hela verket ar parasitart. Det lever, precis som vi alla gor, av och pa
andra och pa sin omgivning.

Masa-Brita: Du utgar bade fran bildkonst, texter och musik?

Peter: Jag arbetar inte s& mycket med musik. Mera med ljud. Men ocksa
med andra inslag. For ett par ar sedan blev jag mer och mer upp-
tagen av konflikten mellan paverkan och forgiftning. Att vara paver-
kad ar ju oftast nagot intressant, men vad hander nar det slar dver till
forgiftning? En av de bocker jag laste under den perioden var Goe-
thes ”Den unge Werthers lidande”, dar han blir sa paverkad av den
har kvinnan att han tar sitt eget liv. Det verk jag stallde ut den gang-
en — "Intoxicated by your love” — vilar pa ett fundament av klorin-
flaskor. Sa dar finns ett moment av lukt.

Masa-Brita: Hur skiljer sig skapande av den har typen fran ett mera tradi-
tionellt skapande. Jag forestaller mig att det maste vara betydligt
mera dverlagt och komplicerat. Mindre spontant?

Peter: Mindre spontant? Nej, det haller jag inte med om. Jag vill pasta att
all konst ar konceptuellt orienterad; det handlar alltid om en idé man
vill kommunicera. En idé som genererar ett antal fundamentala pro-
blem och vacker samma fragor, alldeles oavsett tekniken. Vad som
daremot kan vara komplicerat &r att fa den teknik som passar en att
spela med i det man énskar astadkomma.

Masa-Brita: Men alla valmojligheter du far, nar du arbetar i en datormil-
j6. Betyder inte det en hel del i den skapande processen?

PeTer: Jag tycker snarare tvartom. Det finns val ingenting som rymmer sa
manga valmojligheter som en tom duk.

Masa-Brita: De mojligheterna har val begréansats sa snart du gjort nagra
penseldrag? Med en dator kan du spara vad du gjort och bérja pa om
nytt, utan att ha férlorat det gamla.

Peter: Da tanker du pa bild, pa program som Photoshop eller Illustrator. |
mitt arbete, dar det ju ingar en hel del programmering, maste man
veta vad man gor. Andrar jag mig, till exempel nar det galler typen
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av sensorer, maste jag ga tillbaks till koden och programmera om.
Det skiljer sig inte mycket fran att borja skrapa bort fargen fran en
paborjad duk.

Maia-Brita: Du arbetar mycket med egna applikationer. Utgar du fran
mjukvara som redan finns? Eller maste du utveckla dina program
fran borjan?

PeTer: Bade och. Man far en idé och ser sig omkring, ifall det finns na-
gonting fardigt. Som regel finns det inte. Inom det omrade, som
handlar om att lasa in yttre impulser i datorn och fa olika forlopp att
styras av dessa finns sallan nagra fardiga programvaror, eftersom de
inte &r kommersiellt intressanta. Det finns for all del hjalpprogram.
Men de som anvands till exempel for dataspel gar inte utanfor tang-
entbordet och musrorelsen. Skall man lasa in varlden fran Internet i
ett verk behdvs helt andra applikationer, som regel specialgjorda for
varje tillfalle. S& dom far man mestadels utveckla sjalv.

Maia-BriTa: Vad sysselsatter dig nu?

Peter: Rent tekniskt? Dels haller jag pa med mera sofistikerade 16snin-
gar pa att detektera betraktare i ett rum, exempelvis nar det géller
att mata rorelser tredimensionellt. Sedan &r jag inblandad i en lang
rad svenska och internationella samarbetsprojekt pa manga olika
nivaer, exempelvis via min forskning pa Konsthdgskolan, inom
ramen for Crac®* och i samarbete med Tekniska Hogskolan. Det
kan handla om allt fran interaktiv skulptur till att forsoka utveckla
gemensamma plattformar pa webben, det vill sdga att skapa mil-
joer som man kan arbeta med fran olika hall. Det kan réra sig om
att skapa en uppkopplingssituation som medger att man rent fy-
siskt spranger grénsen for ett konstverk; man kan ju tdnka sig att
stalla upp webbkameror vitt skilda platser i varlden. Kameror som
tar bilder och ldgger upp dem pa Internet; sa kallad natbaserad
konst, som alltsa kan vara kopplad till Internet, men inte nddvan-
digtvis behdver vara det. Ett annat projekt som just nu upptar mina
tankar av &r virtuella studios. Det vill saga milj0er, dar man kan
anvanda sig av skadespelare, dansérer, musiker och all méjlig an-
nan fysisk verklighet som placeras i en virtuell varld. Man skulle
till exempel kunna gora en klassisk spelfilm; bygga upp hela in-
teriorer eller lagga in ett virtuellt Stockholm som bakgrund och
sedan spela in det hela pa video, s att det kan visas som en vanlig
spelfilm, om det nu skulle vara det man &r ute efter. Hela den har

24 Se dven avsnittet ”Svartuggat och lattsmalt”.
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tekniken ar otroligt flexibel. Elastisk. Mdjligheterna &r enorma.
Faktiskt.

Maua-Brita: Hur som helst. Sammanfattningsvis anser du alltsa inte att de
nya verktygen har forandrat dig och ditt skapande? Jag menar pa ett
mera markbart och djupgaende satt?

PeTer: Den nya tekniken gor det, som sagt, mojligt att uttrycka just det jag
vill komma &t. Sedan ar det klart att den fysiska interaktionen med
materia, den inte finns med pa samma satt. Man malar med sin pen-
sel. Man formar sin skulptur. Dér finns ett samband mellan gesten
och det fardiga verket. Ett mera direkt avtryck. Nagot som har med
sjalva handlaget att gora.

Masa-Brita: Och om nu handlaget riskerar att ga forlorat, nar sa mycket
av kunnandet kan laddas in i datorerna och hdmtas upp ur dem? Vad
hander da med det konstnarliga kunnandet? Jag menar inte precis
for din del, utan i storsta allmanhet.

PeTer: Konstbegreppet har alltid varit, och &r fortfarande, férknippat med
stort kunnande. Men jag tror inte pa evolutionstanken, det vill séga
att vi gar mot mer och mer kunnande, till exempel med hjalp av
olika tekniker. For det ror sig hela tiden om samma kunnande. Egent-
ligen. Och detta kunnande har inte blivit storre, bara forandrats. Se-
dan kan man ju alltid konstatera — men det galler om konsten gene-
rellt! — att det mesta som man ser ar ratt sa skralt. Men det har alltid
varit sa. Det skall vara sa. Faktiskt.

(februari —00)
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Andra roster

MikaeL ScHerpIN: Jag Vville ha in tidsdimensionen i min bildkonst. Tid,
rorelse och ljud. Men nar jag kommit in pa utbildningen “Experimentell
film” pa Hogskolan for fotografi och film, och férstod vad man héll pa
med dar — annu idag ar ju filmkonsten extremt textbaserad och linjért be-
rattande! — och forsokte forklara vad jag ville komma &t; hur jag ville
utveckla filmen utifran bilden, inte texten, sa forstod dom inte. Faktiskt!
Jag kande att det har leder ingen vart och borjade aldrig pa den skolan.
Det &r forst nu nar jag far jobba aktivt med en utstrackthet i tid och rum i
sjalva bildflodet — pa ett satt som ligger nara bade sextiotalets skulpturala
mobiler och olika typer av collage — som jag k&nner mig hemma i mitt
skapande. Haromdagen gick jag och tankte pa att nar jag startade Beeoff,
med allt vad det for med sig, sa var det for att astadkomma de konstnarliga
forutsattningar och sammanhang som ar alldeles ndédvéndiga for att jag —
och andra med mig — skall kunna skapa det vi vill.?°

Ewa ToLLmar: Ar man ljudméanniska, som jag som kom fran radion, s&
blev man skrackslagen. Tidigare hade hela ens stravan gatt ut pa att géra
ett sa brett, klangfullt och vackert ljud som mojligt och sa, nér vi borjade
skapa for den har burken, blev man tvungen att forstora, forstora, forstoral
Ingdende media hamnade i samre media. Likadant med bild och rorlig
bild. Aven om det blivit ritt mycket bittre tvingas ocksa bildkonstnarer,
som arbetar i traditionella tekniker, std ut med att det dom skapat blir
forstort. DA maste man fraga sig: vad ar det som gor att man som konstnar
gar med pa att ens verk, allt det man tidigare véarnat om och slitit hart for
— att det forstors? Att fina akvareller, kansliga linjer och nyanser, reduce-
ras till fula pixlar och ett fatal platta farger, som i sin tur leder till en
nerdragning av det ursprungliga konstnérliga uttrycket. Det kan man inte
begara att nagon hardar ut med, med mindre an att man far ut nagonting
annat. Det dr da vi kommer in pa den andra skapande processen, den som
kommer efterat —namligen interaktiviteten. Det ar den som ar anledningen
till att vi star ut med att stoppa in bild och ljud i dessa inom flera omraden
fortfarande sa osofistikerade apparater.2%

25 Se dven avsnittet "Samtida konstnarer, framtidens ikoner”.
26 Se aven avsnittet Vi skapar det som &r unikt for datorn”
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Y acov SHARIR: Som dansare i tva varldar, den simulerade och den fysiska,
upplever jag mina rorelser pa ett nytt satt, med nya sensationer. Nar mina
fornimmelser anpassar sig till en tredimensionell illusion har jag en kéns-
la av att befinna mig i en annan, en extra hud — jag kanner mig fordjupad.
Samtidigt har jag den har kénslan av forhojd spanning, stegrad oro, som
beror pa att bilden av min kropp dubblerats. Kanslan av okroppslighet kan
inte frigoras fran kanslan av kroppslighet; jag menar att jag kanner det
fysiska, tyngdkraftens dragning till marken, pa samma gang som jag upp-
lever kanslan av att uppga i ndgonting annat och av att ha férandrade talan-
ger, som formagan att kunna flyga genom simulationen. Allt detta i foren-
ing erbjuder nya konstupplevelser och mojliggor nya évervaganden nar
det galler att skapa danskonst.?’

27 S& uttalar sig professor Yacov Sharir, University of Texas, koreograf och dansare, om sina
upplevelser inne i en jattelik datorsimulerad kropp, dér han upptrader dels med sitt fysiska
jag, dels med sin virtuella kropp som partner, och dar dven dskadarna via "en navelstrang av
HMD” (Head Mounted Display) kan paverka forestallningarna. Citatet &r en Gversattning av/
ett sammandrag ur avsnittet ”VirtuallyCyberDances”, hamtat ur boken” ART AND TECH-
NOLOGY, Lectures from an international symposium...”, ederad av Lars Gustafsson och
Tor Ragnar Gerholm. Ugiven 1998 av Kungliga Ingenjérsvetenskapsakademin (1\VVA).
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DEL II

Informationsteknik 1 den
tillgangliggorande processen

I mitt fortsatta samtal med Peter Hagdahl, konstnér och professor i konst
med inriktning pa nya media, kommer han in pa tanken att bildkonsten, ifall
man blickar tillbaka, har varit alltfor fjattrad i tid och rum for att kunna
utvecklas i folklig riktning — bli till en masskultur. Tar man dessutom i beak-
tande att visningsplatserna har varit fa och bara flackvis forekommande rent
geografiskt — och darfor svaratkomliga bade for manga konstnérer och for
en riktigt bred publik — sa ar det latt att halla med honom. Dessa distribu-
tionsforhallanden har gjort konstnarerna starkt beroende av radande tidsan-
da och konstklimat samt av kunnandet, smaken och den eventuella valviljan
hos en begransad skara gallerister, curatorer?® och museiintendenter. Den
konstintresserade delen av allmanheten har, a sin sida, fatt soka sig till gal-
lerier, utstallningshallar och muséer for att under begrénsade visningsperio-
der/0ppettider kunna ta del av valda glimtar av allt som héant och hénder.
Detta har gjort bildkonsten och dess betraktare elitistiska i jamférelse med
en hel del andra konstarter; litteraturen och dess l&sare, musiken och dess
lyssnare, spelfilmen och dess publik.

28 Curator/kurator; en inom den svenska konstvérlden numera accepterad beteckning pa de
utstallningskommissarier, museiintendenter, konstnarer, konstvetare och andra professionel-
lasom "kurerar” konstutstéllningar — det vill siga planerar och genomfor (ibland ocksa initie-
rar) olika typer av utstallningar, ofta utifran ett tema och med fotfaste i den samtida konsten.
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Samtidigt har konstlivet — inte minst det nordiska — genomgatt stora
strukturella forandringar under de senaste tjugo aren och pa ett nytt sétt
Oppnat sig mot omvarlden. Utover de traditionella strukturerna har nya
visningsarenor tillkommit, exempelvis i form av regelbundet aterkomman-
de konstmassor och internationella biennaler for samtida konst. Dessa upp-
mérksammas av de stora tidningarnas kultursidor och analyseras i den
flora av nya konsttidskrifter som vuxit fram, publicerade pa papper och/
eller pa natet. For utstallningars innehall och utformning svarar ofta fri-
stdende kuratorer i samarbete med en ny generation konstnarer vilka ska-
par sina — inte sallan multidisciplinara — verk pa projektbasis. Det ar verk
som de, om lyckan star dem bi, kan komma att turnera med till olika inter-
nationella arenor.

Aven om ingen pastar att konstupplevelser via natet kan mata sig med
motet med den “akta varan”, sa har ocksa den snabba utvecklingen av
Internet forandrat konstvarldens infrastruktur och maktférhallanden och
forbattrat den breda allménhetens mojligheter att komma i kontakt med
aldre och samtida bildkonst: Publicering av konst rdknas redan nu till de
stora begivenheterna pa natet. Allmant inriktade internetportaler?® han-
visar till méngder av webbplatser for bildkonst, specialinriktade kultur-
portaler vaxer fram och manga dagstidningar har i sina natutgavor éppnat
egna gallerier. Ett stadigt vaxande antal konsttidskrifter publicerar sig ba-
de pa papper och pa natet och nya nattidskrifter, inriktade pa kultur i allmén-
het eller specialiserade till bildkonst, ser dagens ljus. Till detta kommer
otaliga museer, gallerier och andra arenor med egna webbplatser, liksom
alla de konstnédrer som nu efter eget behag kan visa upp sina verk.

Vad ar det da for upplevelser som erbjuds de redan konstintresserade
och en presumtiv publik? Som vanligt nar det géller Internet & mangfal-
den kaotisk, valet fritt. Och som vanligt upptrader en rad aktorer — aktiva
konstnarer, museifolk, webbredakttrer och andra — som ser det som sin
uppgift att tdamja detta kaos och végleda besokarna till upplevelser med
innehall och mening. | de foljande avsnitten sammanfattas mina samtal
med nagra av dessa aktorer.

23 Portal; webbplats med ingéngar till ett stort utbud av tjanster, exempelvis urval av nyheter
och inképsmajligheter, gratis e-post med mera. Portaler kan ocksa vara mera specialinrikta-
de; man brukar till exempel tala om kulturportaler. De webblésare som kravs for uppkoppling
till Internet levereras med en allmént inriktad portal som férvald men utbytbar startsida.
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Svartuggat och lattsmalt
PETER HAGDAHL

CRAC, Creative Room for Art and Computing, ar en verkstad for yrkes-
verksamma konstnérer som valt att arbeta med digitala verktyg. Verksam-
heten, som leds av konstnérer, startade 1997 och finansieras av Statens
Kulturrad, Stockholms lans landsting, Stockholms kommun, Bildkonst-
narsfonden, Stiftelsen Framtidens Kultur och KK-stiftelsen®. Till detta
kommer intékter fran de mycket blygsamma medlems- och timavgifterna.
I CRAC:s lokaler finns ett trettiotal arbetsstationer med professionell utrust-
ning for konstnarligt arbete med bild, 3D-produktioner, ljud, video, nétba-
serade produktioner, multimedia-produktioner samt utveckling av egna
programvaror, som exempelvis styr olika forlopp i interaktiva installatio-
ner. CRACs webbplats®! innehaller en avdelning, CRAC in Context, som
undersoker "de skarningspunkter, dar konst och digitala media méts” och
tar sig fram “langst smala stigar och breda bandspar i sitt sokande efter
projekt, fenomen, teorier och samtal”.

Inom ramen for CRAC in Context publiceras allt fran digitala bild-
verk till djupsinniga diskussioner omkring de visade verken eller 1T-
varlden i storsta allménhet; exempelvis Anna Orrghens tidigare ndmnda
analys av Peter Hagdahls interaktiva verk eller Annika Hanssons l&tt iro-
niska granskning3? av ”IT-ikonen och fullblodsoptimisten” Nicholas Neg-
roponte — grundaren av MIT Media Laboratory, "varifran hisnande vi-
sioner och forskning gallande ny teknologi har emanerat under de se-
naste decennierna”.

Och kom ihag, betonas det pa webbplatsen, "att alla tidigare texter,
intervjuer, videosekvenser, image-och ljudfiler arkiveras i CRAC in Con-
text. De ar fortfarande dagsaktuella, intressanta, underhallande, svara att
tugga och latta att smalta.” Ur mitt fortsatta samtal med Peter Hagdahl, en
av grundarna till CRAC:

Maa-Brita: Aven om du inte talar specifikt om digital konst, utan om
samtidskonst i storsta allménhet, sa sager du att det mesta som man
ser ar ratt sa skralt.

Peter: Ja. Sa har det alltid varit. Och det kommer att bli vérre. Utan de

30 stiftelsen for Kunskaps- och Kompetensutveckling
3L http://www.crac.org/
32 file:///Macintosh%20HD/Desktop%20Folder/negro.html
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sparrar de traditionella distributionskanalerna utgjort kommer vi att
drabbas av valdigt mycket som ar fruktansvart daligt.

Masa-BriTa: Vad betyder da en kollektivverkstad som CRAC?

Peter: CRAC ér ingen kollektivverkstad, utan en produktionsplattform.
En av orsakerna till att vi startade verksamheten var att vi ville er-
bjuda konstnarer professionella verktyg och pa det viset bidra till att
hoja kvalitetsnivan.

Masa-Brita: Men ni fungerar ocksa som galleri.

PeTer: Syftet med CRAC in Context var egentligen inte att fungera som
visningsplats och visa upp allt vad vi gor, utan snarare att ge inblic-
kar i den kontext som ar kopplad till den digitala konsten och var
verkstad. Att till exempel reflektera 6ver vad digital konst ar. Vi far
valdigt mycket fragor om sadant.

Maua-Brita: Har ni manga besokare?

Peter: Det tycker jag. Uppemot ett sjuttiotal per dag. Da talar vi bade om
besdkarna pa CRAC in Context och om medlemmar som gar in for
att till exempel boka tid.

Masa-BriTa: Hur blir man medlem? Maste man meritera sig?

PeTeR: Vi har ett enda grundkrav; man skall vara yrkesverksam konstnar. Se-
dan &r det en fordel om man ar van att arbeta med digital teknik. Men
det &r inget krav. Daremot maste man vara sjalvgaende. Vi bedriver inte
utbildningsverksamhet. Vi har en heltidsanstélld tekniker, men han har
fullt upp. Sa policyn &r att man skall vanda sig till andra medlemmar
om man behdver hjalp. Det hander for all del att vi ordnar workshops
inom falt vi finner intressanta. Vi arrangerade till exempel nagra sadana
om tredimensionell simulering. Det gjorde vi bland annat eftersom vi
hade 3D-maskiner som vi inte tyckte utnyttjades sarskilt mycket.

Masa-Brita: Hur manga medlemmar &r ni?

PeTer: Omkring trehundrafemtio, men vi tar fortfarande emot nya.

Masa-BriTa: Fran stockholmsomradet?

Peter: Nej, vi vander oss till hela landet. Vi har ocksa en hel del med-
lemmar fran de andra nordiska landerna, baltstaterna och Tyskland.
Det ar ju ovanligt att folk har professionell utrustning hemma. Och
det &r inte heller ndgot vi rekommenderar eftersom det rér sig om sa
pass dyr teknik, som dessutom forandras hela tiden.

Masa-BriTa: Ni haller er med det senaste?

Peter: Vi har nog det mesta. Till de faciliteter som vi skaffat ratt sa nyligen
hor en dvd-encoder, som gor att vi kan arbeta i det senaste cd-forma-
tet, dar man far in kolossalt mycket — till exempel en hel spelfilm — pa
en enda skiva. Det ar ratt nytt att man kan gora detta sjalv.
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Masa-BriTa: Blir konstndrer som du allt mera beroende av samarbetet med
andra? Kolleger? Tekniker? Sponsorer?

Peter: Absolut. Vi samarbetar mycket med kollegor kring olika projekt och
verk. Det finns en hel uppsjo av natverk och organisationer, som in-
tresserar sig for den har elektroniska bildkulturen och som vi &r upp-
kopplade mot. Ser man till det tekniska sa utvecklar man kanske en
del mindre applikationer sjalv. Men storre program, sadant som tar
aratal for stora team av tekniker att utveckla — nej, det orkar man inte
ge sig in pa. A andra sidan; det har med inblandningen av professio-
nella tekniker beror ocksa pa hur man ser pa saken. Kulturhistoriskt ar
det inget nytt. Ta klassiska konstnérer, som till exempel Rubens! De
hade hela verkstader med skickliga tekniker omkring sig.

Maua-Brita: Hur som helst. Tekniken paverkar uppenbarligen kulturen.
Kommer kulturen ocksa att paverka tekniken?

Peter: Det tror jag. Det finns redan valdigt manga tvarvetenskapliga
samarbetsprojekt dar hogteknologi och konst mots. Ett sadant ex-
empel &r Interaktiva Institutet®3. Aven de tekniska hogskolorna &r
mycket 6ppna for att fA med bildkonstnarer i olika sorters utveck-
lingsarbete.

Maua-Brita: Och sa sponsorerna?

PeTer: Ocksa mecenater har det funnits gott om rent historiskt. Nej, skall
du hitta ndgra intressanta skillnader mellan den digitala konsten och
den mera traditionella — och mellan da och nu - sa ligger det pa
fordelningen av kostnader. Gor du en oljemalning, sa kostar den en
del att producera, men en betydligt stérre del av kostnaderna faller
pa att visa upp den. Gor du ett verk som publiceras pa Internet, sa ar
de stora kostnaderna forknippade med produktionen, medan du kan
distribuera det for néstan ingenting.

MaJa-BriTa: Idag kan man kdpa videokonst och sa kallad Internetkonst34
pa cd-skivor eller videokasett. Hur blir det i framtiden pa néatet? Det
talas ofta om att ta betalt per titt?

Peter: Dér finns tre alternativ. FOr det forsta att man som konstnar ger sig
han; vill man publicera sig pa natet blir det allman egendom. For det
andra diskuteras pay-per-view” dar kostnaden beror pa hur mycket
som laddas ner. Det blir nog ocksa mera vanligt.

3 Ett tvdrvetenskapligt forskningsinstitut inom omrédet digitala media som kan nas pa adres-
sen http://www.interactiveinstitute.se/

34 En lang rad smakprover pa Internetkonst kan bland annat beskédas pa adressen
http://www.valand.gu.se/FineArts/projects/nedslag/index.html
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Masa-Brita: Och for det tredje?
Peter: Da far konstnarer som deltar i natbaserade projekt tillrackligt betalt

redan fran borjan. De far alla ersattningar, bade for arbetet och upphovs-
ratten, innan verket publiceras. Det blir nog ocksd mera vanligt.

Masa-Brita: Hur det &n blir for askadarna sa tycks informationstekniken

oppna en del nya mojligheter for konstnéarer att fa betalt for sina verk.
Det kan behdvas. Inte minst for dem som arbetar med konst man inte
kan kopa och bara med sig hem och som ofta bara visas pa museum
eller i ett galleri under begrénsad tid, eller bara visas 6ver natet.

Peter: Samtidigt maste man konstatera att valdigt mycket aterstar att gora.

Internet som distributionskanal for konst &r enormt fyrkantigt &nnu
sa lange. Tycker man att ett videoverk kan vara skralt nar man ser
det pa ett galleri i full uppldsning, sa blir det erbarmligt uselt nar det
visas i en liten ruta pa Internet. Dessutom anvands natet mestadels
for nagon sorts redovisande av traditionell konst; maleri, skulptur,
samlingar. Manga har forsokt bygga upp intressanta visningsstallen,
men de flesta, i varje fall dom jag har sett, imiterar museistrukturen
— och hur kul &r det egentligen att surfa runt i nagon sorts tredi-
mensionell museivarld? Hur fantasifullt ar det i ett lage, dar man
kan ténka sig ett helt annat interface! Dar man skulle kunna bygga
upp vilken virtuell vérld som helst och gora plats for en helt annan
konst — som inte ar och aldrig varit bunden till vaggar eller golv?3®

Masa-BriTa: Nagot som forvanat mig nar det galler visningar av video-

konst — och da menar jag inte bara visningar 6ver Internet! — har
varit att bilderna ofta ar suddiga. Korniga. Daligt uppldsta. Sak sam-
ma med ljudet. Grotigt, ibland intill obegriplighet. Farger som fram-
star som forvrangda, rda. Skulle detta ha att gora med bristfallig
teknik?

Peter: Nej, det tror jag inte! Det ingar sakert i det konstnarliga uttrycket.

Men manga konstnarer véljer ocksa att arbeta med hog bildupplos-
ning som ger lika mycket skérpa som en tevebild. Ta till exempel
Eija-Liisa Ahtila! Jag ser hennes videokonst som film, dar olika sek-
venser, mer eller mindre fran samma handelseférlopp, spelas in sam-
tidigt och visas simultant pa fyra, sex, kanhanda atta projektorer.
Detta paminner, tycker jag, om den franska sextiotalslitteraturen som
ju experimenterade en hel del med form: vad hander egentligen néar
olika delar av ett och samma handelseforlopp fogas samman till ett

8 For ndrvarande (forsommaren 00) arbetar arkitektfirman Asymptote i New York med att byg-
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verk eller en bild? Né&r de olika kallorna inte &r sammansmalta utan
uppstar som en splittring?

Masa-BriTa: Ahtila tillhor stjarnorna pa nutidskonstens himmel?

Peter: Hon &r bra. Men det finns ocksa véldigt manga andra svenska och
internationella konstnarer vars verk ar vél vérda att na en bred pub-
lik, men dér problemet varit att hitta distributionskanaler. Inte ens
pa videomarknaden, dar det ju sedan lange funnits bade god konst
och upparbetade distributionskanaler, det vill sdga butiker for uthyr-
ning och forsaljning av inspelade kassetter — inte ens dér har den
samtida bildkonsten formatt ta sig in!

Masa-BriTa: Via Internet kan alltsa denna bildkonst levereras ratt in i dska-
darens vardag?

Peter: Absolut. Jag menar att hittills har det inte funnits séarskilt manga
manniskor som dagligen konfronterats med konst, i varje fall inte pa
samma sétt som med teve, radio, musik och bocker. Dessa kulturytt-
ringar &r integrerade i vara liv pa ett sitt som bildkonsten aldrig
varit. Lat siga att man kan kopa videokonst direkt pa natet. Distri-
butionen kommer da, pa samma satt som redan sker inom musiken,
att radikalt foréandras. Ja, om vi bara lyckas med den har nya distri-
butionskanalen, sa att manga konstnarer sjalva borjar sprida sina
verk utanfor de dar sma gallerirummen och in i var mans hushall —
da skulle man na en mycket storre publik. Dessutom finns det man-
ga andra konstnarliga uttryck som passar detta nya spridningsséatt
och skulle kunna uppsta, men som vi fortfarande inte kanner till. En
speciell sorts konst, skapad direkt for detta nya medium.

Maja-Brita: Och vad vill till?

Peter: Samma bildkvalitet som pa en videokasett eller cd-skiva. Det kra-
ver i sin tur snabbare 6verforing, battre upplosning av bilderna och
mojligheter att se verken i fullskdrmsformat hemma. Men dar &r vi
ju néstan. Faktiskt.

Maia-Brita: Fast du kan dnda aldrig vara saker pa att betraktaren far in
just det du avsett. Det racker med att den egna bildskarmens farger
ar kalibrerade pa nagot avvikande sétt.

Peter: Nackdelen é&r att du inte kan kontrollera mottagarens utrustning.
Men det spelar mindre roll. Det far man tala. Den konst jag talar om
star inte och faller med den sortens uttryck.

Masa-Brita: Du menar alltsa, om an lite utopiskt, att Internet skulle kun-
na gora bildkonst till nagot lika vardagligt som bécker?

PeTer: Absolut. Men glom for all del inte att stora delar av den hogkva-
litativa litteraturen ocksa har betydande svarigheter att ta sig fram, i
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varje fall som det ar nu. Aven dar kan man tanka sig andra distribu-
tionskanaler. Aven dar kommer de gamla strukturerna fortfarande
att behdvas och finnas kvar. Men i samband med det har nya mediet
har de nog spelat ut sin roll.

(februari 00)

Samtida konstnarer framtidens ikoner
MIKAEL SCHERDIN

Att det nya seklet — i &nnu stdrre utstrackning &n det forflutna — kommer
att bli den rorliga bildens arhundrade ar Mikael Scherdin forvissad om.
Sjalv ar han konstnér, initiativtagare till och konstnarlig ledare for Beeoff,
ett projekt som pa jamforelsevis kort tid, cirka halvtannat ar, har kunnat
utvecklas till ett tekniskt och organisatoriskt sofistikerat samarbetsnétverk,
vars malsattning ar "att fora ut samtida konst till nya betraktare pa nya
satt”. Till de nya sétten hor bland annat séndningar i realtid av konst som
tas emot av tevemonitorer och reproduceras i fullskarmsformat. Pa sin
webbplats®® formulerar man sig sd har senhosten 99:

Det andra sorterar bort och irriteras Gver, anvander vi som
ramaterial. Vi fangas kanske av en reklamskylt som just idag,
denna morgon, star och blinkar betankligt. Andra ting som
bara &r dar varje dag passerar kanske obemaérkt. Stérningar,
fel, distorsion, suddigheter och brus utgoér nédvandiga start-
punkter for oss i utvecklandet av nya experiment. Experiment
som inte varje gang laggs ut pa natet, utan kanske ibland blir
till exempel en skulptur. [---] Genom en egen utvecklad tek-
nik arbetar vi med rorliga bilder i sammansmalta collage. Vi-
deocollage som blir till en typ av maleri, med apparat istéallet
for penslar. [---] Just nu arbetar vi med att koppla ihop ljud
och bild till halvabstrakta collage, dar ljud direkt paverkar bil-
dens form och farg. Tidigare har vi ocksa arbetat med real-
tidsmobiler®’, vilket &r ndgot vi kommer att utveckla och for-
béattra langre fram.

3 http://www.beeoff.se
87 Realtidsmobiler: skulpturala konstverk som genom att pa olika sétt bringas i rérelse — i detta
fall via digital manipulering — uppvisar standig forandring.
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Fran att ha varit ett mer eller mindre tidsbegransat projekt haller Beeoff pa
att overga i en mera etablerad verksamhetsform med en rad intressenter
och gynnare bakom sig. Utifran ett kulturellt perspektiv har projektet bland
annat fatt stod av Statens Kulturrad, Stockholms lans landsting, Stock-
holms kommun, Stiftelsen Framtidens Kultur och KK-stiftelsen. Forskare
och utvecklingsavdelningar inom teknik och néringsliv — bland annat Te-
lia Néattjanster, Intergraph Computer Systems, Panasonic och HSB — har
dessutom fungerat som aktiva samarbetspartners och/eller sponsorer.
Atskilliga av dessa intressenter kommer att vara inkopplade ocksé i den
nya organisationen; som medlemmar i Beeoffs styrelse, i dess styrgrupp
eller konstnéarliga rad. Ur samtalet med Mikael Scherdin:

Maua-Brita: Om jag har forstatt dig ratt sa ar det tvd omstandigheter som
lett fram till foreteelsen Beeoff. Dels ditt behov av att utveckla sada-
na konstnarliga uttryckssatt, som du personligen kan k&nna dig hem-
ma i.38 Dels din dnskan att, for egen och andras rakning, na ut med
samtida experimentell konst till fler och fler betraktare. Men nagot
djupare intresse for det rent tekniska har du inte drivits av?

MikaeL: Nej, faktiskt inte. Jag har inte ens varit uppkopplad till Internet
forran ratt nyligen; det har kommit med projektet. Déremot har jag
varit tvungen att lara mig en hel del om tekniken, framfor allt via
samarbetet med olika forskare och foretag.

Masa-Brita: Och nér du nu har kommit sa pass langt — framfor allt tek-
niskt och organisatoriskt — kan man ju fraga sig nar du har tid att
arbeta som konstnar?

MikaEeL: Det har jag inte. Inte just nu. Men det kommer.

Maua-Brita: FOr det var anda dar det borjade?

MikAEL: Ja, det hdr med att hitta nya véagar for att sprida god konst bérjade
for tre ar sedan med ett projekt pa Gotlands Lansmuseum. Dar fanns
ett antal outnyttjade rum, som man inte hade rad att fylla med inne-
hall, och dar jag erbjods att gora en installation med egna videoverk
och objekt. Samtidigt forvandlade vi de dar 6verblivna rummen till
ett nytt medium, 6éronmarkt for yngre, experimentella konstnarer,
genom att organisera en slags stafett, sa att andra kunde ta dver efter
mig och efter varandra. Vi kallade projektet Vaakumakuten. Jag tror
det fortfarande haller pa.

Masa-BriTa: Och nu forsoker du skapa en liknande stafett som skall dra
fram i de virtuella rummen?

38 Se gven avsnittet ”Andra roster ” i del |.
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MikaeL: Ja, faktiskt. Istéllet for att borja pd Hogskolan for fotografi och
film i Goteborg drog jag igang det har projektet. Eftersom jag visste
vad jag ville sanda men inte forstod nagonting av sandningsbiten
tog jag kontakt med Telia. Efter en tid horde en forskare av sig och
beréttade att de hade ett nat som de holl pa att forska med, men
ingenting att sdnda. De har varit valdigt drivande och hjalpt mig
mycket. Med kunskaper, utrustning och annat. Diskussionerna kom
igang varen 98, och vi drog igang pa riktigt cirka ett ar senare. Kon-
takten med Telia blev samtidigt till en styrka bakom projektet, som
ledde till att jag fann andra intressenter och sponsorer.

Masa-BriTa: Du har som manga andra i den hér varlden en brokig bak-
grund. Den verkar ha kommit till anvéndning.

MikAEL: Ja, jag har dubbla bakgrunder. Redan som barn ville jag bli konst-
nar och forskare. Fast hogskoleutbildningen i konst blev inte klar.
Inte universitetsutbildningen i organisationsteori heller. Nar jag hop-
pat av den borjade jag en forskarutbildning; jag forskade i konst och
entreprendrskap. Avhandlingen blev heller inte klar, men tillsam-
mans haller det faktiskt pa att bli nagot av bade-och. Det &r val det
som ger mig ork och formaga att dra ett sa har stort projekt framat.

Maua-BriTa: Ja, for det handlar inte bara om en plats pa natet?

MikaeL: Nej, vi har tankt oss tre delar. Den ena ar det som ligger ute pa
Internet. Dar skall vem som helst kunna komma in och titta pa olika
former av samtidskonst. Har man dessutom bra uppkoppling, sa kan
man ocksa se det som vi sander i realtid. Vi kommer att visa video-
konst i olika bemarkelser. Olika typer av datorkonst, exempelvis tre-
dimensionella kortfilmer. Dokumentérer. Performances. Elektroakus-
tisk musik. Kanske traditionella kortfilmer som har svart att bana
sig fram till en publik. Kort sagt allt det som blivit uttréngt, till och
med fran radions och tevens publicservicekanaler. Dar finns inget
konstnarligt innehall att tala om, utan mest pladder.

Masa-BriTa: Dar haller jag inte med dig. Aven om det mesta omges av i
och for sig valmenande kringsnack, sa visst bjuds en del.

MikaeL: Jovisst. Men det vi ar ute efter dr att komplettera public service
genom att erbjuda det som ar smalare. Det som ar lampat for denna
typ av distribution, som har konstnarlig verkshojd och anda stora
svarigheter att na ut till en publik. Som det ar nu gér man en video-
installation eller en performance ndgon gang, nagonstans — och det
blir séllan till mera &n en happening for de ndrmast berorda.

Maua-Brita: Har ni tankt er att vanliga natsurfare skall fa betala?

MikaeL: Nej. Visst har vi haft diskussioner om ”pay-per-view”, men det
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bar mig emot. Intakter maste vi givetvis ha, eftersom malsattningen
ar att vi skall bli sa oberoende som mgjligt. Men de far komma fran
andra hall.

Maua-Brita: Fran institutioner och sponsorer?

MikAEL: Jaaa. Sa ar det nu. Och da &r vi inne pa den andra delen av var
verksamhet; samarbetet med museer, nagot vi redan haller pa med
genom att vara uppkopplade i realtid till Nordiska Riksmuseet. Myck-
et snart hoppas vi pa att kunna bredda denna verksamhet genom att
knyta till oss ett storre antal fasta mottagarpunkter — det vill sdga
prenumeranter av typen lans- och konstmuseer, lokala konsthallar
och gallerier, universitet, hogskolor och andra skolor. Dar kan man
vara intresserad av att for en blygsam summa — vilket i och for sig
forutsatter att den delen av verksamheten aven fortsattningsvis far
visst stod fran exempelvis Kulturradet — kunna bjuda sina besékare
och studenter pa ett kontinuerligt flode av intressant samtida konst.

Masa-Brita: Och den tredje delen?

MikaeL: Pa sikt vill vi slippa soka bidrag helt och hallet. Det vore toppen,
for det ar bara sa vi kan bli en oberoende och viktig konstarena. For
att na darhan kommer vi att bygga ut vart nét av fasta mottagare. Vi
kommer att arbeta hart for att fa placera ut var konstwebb i fore-
tagslobbys, olika typer av vantrum, pa hotell och andra lampliga
platser. Uppkopplingen — som kan vara prenumerations-baserad el-
ler inga som en del i nagot av de paketerbjudanden som kommer att
dyka upp i takt med att bredbandsuppkopplingar introduceras — inne-
bér att foretagen kan erbjuda anstallda, hyresgaster och kunder real-
tidssandningar med dygnetruntuppkoppling och hogsta méjliga bild-
kvalitet, repriseringar av redan sanda verk och med tiden kanske
ocksa sadana tjanster som "video on demand”.

Masa-Brita: Och konstnarerna? Hur far de betalt?

MikaeL: Tanken &r att de skall fa en hygglig manadslon for att skapa och
sanda verk under en manads tid. Det handlar i sjélva verket om en
form av stipendier, som dels ger konstnaren ersattning for arbetet,
dels bekostar ett gemensamt dgande av visningsratten. Foljande ma-
nad kommer det en ny konstnar med nya verk och sa vidare. Kanske
sander jag sjalv ndgon gang om aret.

Maua-Brita: Vilka andra far vara med?

MikaeL: Nu nar vi dr pd vag mot mera reguljara sandningar och konti-
nuerlig distribution av konst har vi bildat karnan till ett konstnarligt
rad. Eftersom vi vill bjuda pa ett varierat innehall kommer radet,
som bland annat skall utlysa stipendierna och ansvara for det konst-
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narliga innehallet, att fa bred kompetens inom flera olika konstarter.

Masa-Brita: Och just nu? Hur manga besckare har ni pa er webbplats?

MikaeL: Valdigt fa, kanske ett femtiotal om dagen. Var nuvarande webb
var tankt for snabba uppkopplingar, det vill sdga bredband, nagot
som vanliga natsurfare séllan haft tillgang till. Bland annat av den
orsaken har vi inte gjort ndgot vasen av oss och inte ens lankat oss
till Kulturnat Sverige. Forst nar var nya hemsida, som ar en del av
ett omfattande atgardsprogram... forst nar den &r klar tanker vi lan-
ka upp oss. Var webbplats kommer da att bli mycket enklare, rent
grafiskt, och mera pedagogisk med information om vad man kan ta
in, ifall man har den eller den sortens uppkoppling. Via webben kom-
mer vi ocksa att skapa och forsoka bibehalla kontakt med konstna-
rer och konstbetraktare genom ett vélskdtt mailsystem. For jag tror
inte man kan rékna med att folk l&r kdnna Beeoff av sig sjalva.

Masa-Brita: Men faktum kvarstar. For att idag fa maximalt utbyte av det
ni sdnder duger det inte med en vanlig telefonuppkoppling, vanligt
modem? For mig, som har rétt bra utrustning, tog det tolv evighets-
langa minuter att ladda ner ett enda av era sma videoverk som, nar
jag sedan spelade upp det, var forbi pa ett antal sekunder, mindre an
en minut. Det kdndes snopet. Och det ni sénder i realtid kan jag
overhuvudtaget inte fa in.

MikAEL: Nej, och det &r ett stort problem. Det som vi kallar for klientsidan
eller playersidan ar annu sa lange for daligt. Bland annat ligger pro-
grammen — jag menar sadana plugins som RealPlayer eller Quick-
Time — langt efter. Och &ven om vi nu borjar sénda pa olika nivaer,
anpassade till olika mottagarfoérhallanden, blir det nog aldrig sa att
man kan ta in realtidssandningar av hdg kvalitet med hjalp av en
vanlig telefonuppkoppling. A andra sidan finns Beeoff med i bilden
nu nér olika bolag — Telia och andra — utrustar sina klienter med
snabbare uppkopplingar. Jag tror att detta hdnder ganska snart; att
bredbandsmottagning blir en ratt sa allmant forekommande stan-
dard inom, 13t oss sdga, tva, tre ar. I Malmo kommer till exempel
fyrtiotusen enskilda anvandare att ha bredbandsmottagning véldigt
snart och Bredbandsbolaget har utfast sig att inom tva ar ha om-
kring tvahundratusen privatpersoner uppkopplade.

Masa-BriTa: Horder av nya konstbetraktare?

MikAEL: Ja, faktiskt. Jag ser det har som ett otroligt kraftfullt satt for fram-
tida konstnarer att arbeta pa. For ar det nagonting som kommer att
bli stort under de narmaste aren, sa ar det rorlig bild! Anda sedan
boktryckarkonsten har det skrivna ordet statt i fokus. Nu ar det dags
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for bild och ljud; uttryckssatt som enligt min mening ar vida 6ver-
lagsna som formedlare av kanslor och varken besvéras av geografiska
eller sprakliga barriarer. Allt talar for att vi kommer att fa se hur
samtida bildkonstnarer far en betydligt hogre status — blir till nagot
av ikoner! — och nar en mycket bredare publik.

(oktober —99)

Vérldar som mots
ASA ANDERSSON

Association for Temporary Art (forkortat [a:t] som &r den fonetiska stav-
ningen av och uttalas som det engelska ordet art”)®° grundades 1995 av de
bada konstnérerna Asa Andersson och Karin Hansson och &r &nnu en konst-
narsstyrd arena, avsedd for verk som pa olika satt utnyttjar och utvecklar
den moderna informationsteknikens majligheter. Ocksa denna verksamhet
bygger pa ett 6msesidigt beroende mellan konst, teknik och naringsliv. Man
profilerar sig pa sin hemsida som ett flexibelt forum for att presentera och
diskutera samtida konst” och beskriver hur olika foretag tillhandahaller tek-
nisk radgivning, hardvara, mjukvara, arbetsplatser och évriga resurser. | gen-
gald tar foretagen del av konstnarernas “kreativa och oortodoxa forhallnings-
satt till den senaste tekniken.” P& webbplatsen poangteras vidare att [a:t]
inte styrs av "nagra forutfattade meningar om vad konst ar eller bor vara,
utan soker nya omraden och distributionsformer for den samtida konsten.”

Medan det forsta projektet var en renodlad webbutstéllning ar det se-
naste — pa temat "Bast fore/Best before” — som hade vernissage hdsten 99,
mera mangfacetterat. Det bestod, utéver vad som finns pa nétet*°, av en
utstallning pa Tensta konsthall, dar de deltagande konstnarernas verk bland
annat visades i monitorer, samt av en innehallsrik papperskatalog, vars
innehall lever kvar pa natet. Det gemensamma temat ar “farskvarorna i
vart informationssamhélle”; det vill sdga sadana béast-fore-kéansliga fore-
teelser som massmediernas nyhetsfléde, reklam, PR, propaganda samt
andra starkt 1T-beroende verksamheter. Man upplever onekligen ett eko
av Lasse Svanbergs mer an tjugo ar gamla farhagor! — om nutidsméannis-

3 http://www.yami.se/art/at.ntml
40 http://www.art.a.se/best_before/in.html.
41 Se inledningsavsnittet.
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kan "som forskansat sig i hemmet, varifran hon forbereder sig pa det var-
sta, avnjutande lustfyllt framstéallda skildringar av vald och katastrofer” —
nar utstallningskatalogens redaktdr, Astrid Trotzig, véljer att introducera
en av de deltagande skribenterna pa féljande sétt:

[---] Narheten till varldens katastrofer foder inte empati utan
alienation, menar Maria Monterio, internetstrateg och media-
forskare. Det ar en dyster bild hon malar upp i sin essa [---].
Nar resten av véarlden kommer in i vart vardagsrum ter den sig
som ett hot. Istallet for att forenas splittras vi, i det att vi ser de
tydliga skillnaderna mellan oss och manniskorna pa bilderna.
Vi vill inte vara dar de &r, vi vill inte bli som de... [---]

Men allt & anda inte nattsvart. Maria Monteriro avslutar sin essa med
foljande beskrivning av hur vara latenta behov foder férhoppningen om
ett uppvaknande:

[---] interaktiva medier som tuggar om sitt eget innehall skapar
en medvetenhet, ett uppvaknande ur den alienerade dvala dar vi
befunnit oss nu i ett par decennier. [---] En kénsla av sarskiljan-
de mellan vad som &r viktigt och vad som &r nytt. En hunger
efter inneb6rd och mer nyanserade tolkningar. En langtan efter
vara fysiska, tidsbundna kroppars verklighet [---] Detta uppvak-
nande har redan borjat. En del media, som nétversionen av " Vil-
lage Voice™*?, har upptackt det och valt att agera pa ett tidigt
stadium. Det aterstar att se hur mycket langre det kommer att ta
for tillrackligt manga somntutor att vakna upp, sa att tillrackligt
manga kommersiella intressen borjar fylla media med ett inne-
hall som ger oss tillbaka var forlorade identitet. Till dess: var
beredd pa mer smaskiga, valdsamma nyheter och underhall-
ning pa TV, Internet, radio eller i en dator nara dig.*3

Det ar inom ramen for denna massmediala och hgteknologiska verklighet
och utifradn denna typ av forhoppningar och farhagor som manga av da-
gens konstnarer vill spela en aktiv roll. De kastar sig in i samtidsspelet —
soker forsta det och agera — hellre &n att dra sig tillbaka i elitistisk avskild-

42 http://www.villagevoice.com/
43 Hversattning: Erika Johansson Cowell
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het, menar den ena av grundarna till [a:t], skulptéren Asa Andersson. Ur
vart samtal:

Asa: Skulptdr? Visst &r jag skulptdr. Men vi maste fa bort den typen av
uppdelningar. For ser man pa hela konstutvecklingen, inte minst
utbildningen, sa har den tidigare delats upp i avdelningar, fack. Ma-
leri, skulptur, grafik, foto och sa vidare. Nu for tiden gar det inte att
halla isar. Allt férs samman och vi talar om “fri konst”. Men visst ar
jag skulptor. Eller? Just nu vet jag faktiskt inte riktigt. Konstnér,
skulptdr, formgivare? Varfor inte kalla mig entreprenor?

Maua-Brita: Och varfor har just du blivit sa engagerad i sammanfdérandet
av naringsliv, teknik och konst?

Asa: Bland annat for att man som skulptér méste ta kontakt med om-
varlden pa ett annat sétt, an om man till exempel inriktar sig pa
maleri, da man har sina givna verktyg och de kunskaper som kravs
finns hos ens larare. Ar man skulptor kanske man vill géra en tjugo
meter 1ang elips i rostfritt eller nagot med plast i ena &ndan och
tovad ull i andra. D& maste man ut i verkligheten. Kontakta mén-
niskor inom hantverk och industri som har de kunskaper och verk-
tyg som behovs for att ta fram det ena eller andra.

Masa-Brita: Som skulptor hade du liksom redan ett ben i varje vérld?

Asa: Det 4r en sida av saken. Den andra &r mitt intresse for offentlig konst.
Som konstnér vill man kunna anvanda det offentliga rummet pa andra
satt an den dar betongskulpturen som star i Ralambshovsparken och
utpekats som stans fulaste. Géra nagot helt annat. Mera nyskapande.
Mera tillfalligt? Mera offentligt! Sa Karin och jag forsokte dra igang
en diskussion om vad offentlig konst &r och vad den skulle kunna
vara. Lite senare borjade Internet bli stort. Vi sag att det var en ny och
jattelik offentlig plats: Det var forstas dar vi skulle géra nagot! Sa vi
grundade [a:t], vilket 6ppnade manga dorrar. Vi fick pengar fran Konst-
narsnamnden, sa att vi kunde finansiera det nodvandigaste och ocksa
betala ut en liten erséttning till de konstnérer vi bjod in.

Masa-Brita: Hur kom ni i kontakt med IT-intresserade konstnérer?

Asa: Sé& var det inte alls tankt! Vi kontaktade konstnarer som hade ett bra
seende for rumsliga gestaltningar. Eftersom de flesta, liksom vi sjal-
va, inte kunde nagot om tekniken tog vi ocksa kontakt med olika
institutioner och foretag; alltifran Telia och KTH till Universum och
Spray, och erbjéd dem att fungera som mentorer for var sin konst-
nar. Vid den tidpunkten talade man mycket om kompetensutbyte och
det framgick att tekniken fanns, men att sjalva innehallet inte hang-
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de med. Sa det fanns — och finns — inom hela IT-branschen ett enormt
sug efter innehall.

Masa-BriTa: Ni blev alltsd mottagna med 6ppna armar?

Asa: | stort sett alla tyckte att det var fantastiskt roligt.

Masa-Brita: Men allt var &nda inte bara frid och frojd?

Asa: Nej, det var ju sé att vi trodde oss ha hittat det mest offentliga rum-
met. Vilket det ju inte alls ar. Nar vi publicerade var forsta natut-
stallning, saknade manga av dem, som vi ville uppmérksamma pa
vad vi holl pd med, bade datorvana och datorer. Vi fick skicka ut
vernissagekort som hanvisade till internetcaféer.

Masa-Brita: Till den senaste utstallningen gjorde ni till och med en vél-
matad papperskatalog.

Asa: Internet i all ara, men att till exempel lasa langre texter féredrar nog
de flesta att gora fran papper. Dessutom; det &r svart att fa folk att
titta pa konst verhuvudtaget och vill man skapa intresse dven utan-
for finkulturen och na en storre publik med sitt budskap, sa racker
inte alltid natet till.

Masa-BriTa: Hur manga natbesokare har ni?

Asa: Jag vet inte. Vi har inte brytt oss s& mycket om den sidan av saken.
Men vi har fatt hdgsta betyg inom kategorin konst av tidskriften
Internet World och var senaste utstallning utnamndes till arets konst-
handelse av Nojesguiden. Sadant ar roligt, men loser inte proble-
men med att det fortfarande ar svart att hitta och att ta emot saker pa
natet. Bara att ladda ner en bild kan ta evigheter! Ett annat problem
vi mott &r att konstverk refuseras. Telia i Malmo samarbetade exem-
pelvis med en dansk konstnar. Han satt hos dem och fick all hjalp
han behdvde, men nér det kom till kritan ville dom inte med sitt
namn sta bakom verket.

Masa-BriTa: Vad tyckte ni om det?

Asa: Det var naturligtvis trakigt. Men dom var i sin fulla rétt att avbryta
samarbetet. Och det dar med att inte riktigt forsta varandra... samti-
digt far man ju inte glomma att den sa kallade kultureliten valdigt
ofta nedvarderar... i varje fall haller ett valdigt stort avstand till...
hela den kommersiella varlden.

Masa-BriTa: Sjélv tog du den tjuren vid hornen?

Asa: Ja, efter vart forsta projekt maste jag ha ett arbete. Man kunde inte
leva pa KAS*. Det gav val omkring tretusen per manad. Sa jag tog
jobb som AD-assistent pa Postens webbplats. Det var otroligt hemskt

44 Kontant arbetsmarknadsstod
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i borjan! Vilket bland annat berodde pa att jag hade en hel del be-
tankligheter som gick ut pa att man som konstnar inte far sélja sig
kommersiellt. Dessutom var jag lite val kaxig nér jag sokte jobbet.

Masa-BriTa: Du trodde att du kunde mera &n du kunde?

Asa: Egentligen inte. Med étta ars utbildning var jag kompetent som form-
givare. Men jag pastod att jag kunde mer an jag kunde om vissa
detaljer. Man maste anda lara sig det mesta under resans gang. Och
jag fixade det. Avancerade till producent och AD. Sa har efterat ar
jag valdigt n6jd med att ha gatt igenom den processen; det var ju
samtidigt oerhort spannande och roligt. Denna jattelika organisa-
tion! Alla beslutsleden! Hur otroligt manga begavade och kreativa
manniskor det finns i den kommersiella vérlden! Det &r bara det att
dom ténker pengar.

Maua-BriTa: Ja, vad hade du vantat dig?

Asa: Det vet jag inte riktigt. Men nar jag val var dr, mitt inne i den varl-
den... Jag menar att s3 smaningom, nar jag kom in i en chefsroll,
fick mer att saga till om, da fick jag mera insyn i sjélva foretagskul-
turen. Hur den ar uppbyggd och fungerar. Resurser. Utveckling. Just
den biten ar otroligt intressant. Sarskilt om man lyckas 6verfora vad
man sett till ett konstnarligt sammanhang, vilket vi gjort i det héar
senaste projektet.

Masa-BriTa: Du menar utstéliningen ”Bast fore”?

Asa: Ja, dar kritiserar vi mediamarknaden. Samtidigt som vi utnyttjar oss
av den. Vi var lite fula fiskar pa det viset. Fér vad vi ville med pro-
jektet var att medvetandegdra manniskor om hur man ténker och
agerar och vilka trender som ar pa gang inom media. Visa pa en
massa saker som pagar runt omkring oss hela tiden — och som éar
minst lika utspekulerade och fula!

Masa-Brita: Och ditt eget konstnarskap?

Asa: Det har jag inte orkat med tillrackligt under de senaste aren. Tidvis
har det varit extremt mycket arbete, som att ha tva heltidsjobb. Nu
har jag slutat pa Postnet. Men samtidigt — efter allt som hant mig —
ar jag fortfarande ratt sa fascinerad av tanken pa att kunna integrera
mitt konstnarliga skapande i ndgon slags... ja, inom naringslivet.

Masa-BriTa: Och din egen utrustning, hur ser den ut?

Asa: Just nu bara en liten svartvit Powerbook. Men & andra sidan finns ju
CRAC?, en konstnarsverkstad, dar man far tillgang till det mesta
for en blygsam avgift.

45 Se avsnittet ”Svartuggat och lattsmalt”.
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Masa-Brita: Och framtiden, hur tanker du dig den?

Asa: For narvarande har jag ett tvaarigt arbetsstipendium, vilket betyder
att jag far tid bade med [a:t] och mina egna verk. Men pa lite langre
sikt? Hordudu, jag vet verkligen inte riktigt vart jag ar pa vag. Dom
flesta méanskor har ju flera sidor. Nu har jag varit konstnar och
formgivare. Jag kan tanka mig att ga vidare med de kompetenserna,
men jag kan ocksa mycket val tanka mig att borja arbeta med nagot
nytt. Kanske inom reklamfilm? Fast vissa perioder tycker jag att hela
IT-vérlden ar sa sjuk. Jag blir ibland sa fruktansvart trott pa den att
jag drommer om att bli tradgardsmaéstare pa landet.

(december —99)

Mycket ar maojligt, inget riktigt givet

KARL-ERIK TALLMO

Nar jag gav mig ut for att sondera omradet konst/datateknik framstod ter-
rangen till att borja med som o6verskadlig. Samtidigt krympte den hela
tiden, i varje fall om man fokuserade till nationell niva. Jag stotte gang pa
gang pa samma namn. Kanske ett femtiotal. M&jligen hundra. Det namn
jag stotte pa fran forsta stund var Karl-Erik Tallmo, grundare av och re-
daktor for femarsjubilerande The Art Bin®® —en elektronisk kulturtidskrift
for bland annat litteratur, bildkonst, musik och kulturhistoria. Jag ham-
nade direkt pa tidskriftens webbplats da jag sokte efter Channa Bankier pa
natet. Jag fick ett svar fran Tallmo nér jag trodde mig ha sént ett e-postmed-
delande till Edvard Derkert. Under en konferens om museer och IT stack
nagon till mig en rapport av Karl-Erik Tallmo om de svenska kulturinsti-
tutionernas webbplatser. D4 jag bladdrade i den statliga utredning som
ledde till inrdttandet av Kulturnat Sverige avslutades den digra luntan med
bilagan ”Kulturens skyltfonster pa Internet”. Aven den signerad Tallmo.
Och sa vidare.

Jag soker upp Karl-Erik Tallmo som skapare av Art Bin och moter en
person vars hela tillvaro tycks ha svepts med av utvecklingen inom infor-
mationstekniken. En grénsoverskridande diversearbetare inom kulturens
varld med ett tankedigert forhallande till de nya medierna och datorn. Ett
forhallande som inleddes med att han i unga ar forfattade en framtidsro-

46 http://art-bin.com/
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man, som dock aldrig publicerades, om “djévulskapet i det har med att
storebror ser dig med hjalp av bevakningskameror och kontrollerar dig via
stora dataregister”. Sjutton ar senare (1992) skapade han en av véarldens
forsta hypertextromaner.*’

Masa-BriTa: Kan man tala om en helomvéndning?

KarL-ERIk: Inte precis. Den forsta romanen, som jag skrev i nagon slags
postvansteristisk anda, handlar om hur manniskor fylkas i demon-
strationstadg mot IBM, som jag forestallde mig som den stora skur-
ken da. Numera &r det inte bara staten forunnat att skaffa sig kontroll
over oss. Det kan snart vem som helst gora. Sjélv borjade jag forlata
datatekniken nar jag i borjan av attiotalet jobbade pa Svenska Dagbla-
det och mérkte att skrivandet blev s& rent och snyggt. Att slippa klipp
och kladd! Samspelet mellan en idé man har i skallen och hur en text
ser ut rent visuellt betyder mycket. Sa jag kopte snart en egen svin-
dyr dator, Digital Rainbow, for sextiotusen, utan harddisk. Da var det
mycket i mitt liv som spretade. Anda sedan tonaren skrev jag artiklar.
Och dikter som kunde besta av ord som forskjuts i férhallande till
varandra - sddant manga poeter gjorde pa sextiotalet. Jag gjorde bild-
collage och fotograferade. Holl pa med grafisk design. Jag hade ock-
sa spelat en hel del och studerat musikvetenskap pa universitetet.
Nér jag bytte till Mac borjade jag redan forsta eller andra dagen pro-
grammera med Hypercard. Da f6ll saker och ting pa plats, eftersom
jag upptackte att jag kunde jobba med alla dessa saker, men pa ett
nytt satt — mina konkretistiska dikter kunde plétsligt géras med hjalp
av dator och utvecklas ytterligare nagra vandor.

Maua-Brita: Pa natet presenterar du dig som skribent, journalist och pu-
blicist.

KarL-Erik: Forfattare och foreldsare sager jag oftast numera.

Maua-BriTa: Betyder det att du Gvergivit de andra talangerna?

KarL-Erik: Nej, men jag har fokuserat pa olika saker. Jag haller pa med sa
mycket, sakert tjugo olika projekt. Det tar aratal innan tio av dem ar
fardiga. Och lika manga ar till innan de andra ar klara. Da har jag
satt igdng med tjugo till. Som det har forskningsprojektet ”Fran
Gorgias till Gore” som ska resultera i en bok om informations- och
kunskapsspridningens historia, atminstone nedslag i den. Lite om
framtiden ocksd. Amnet ar nastan l6jligt stort.

47 Romanen "lakttagarens formaga att ingripa” kan laddas ner fran natet fran adressen
http://www.nisus.se/archive/iakttaga.html
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Maia-BriTa: Gorgias?
KarL-Erik: "Fran Gorgias till Gore” ar bara arbetsnamnet. Gorgias var en

av forsokratikerna. Men jag maste ga annu langre tillbaka i tiden;
fran det att vi borjar grymta, utveckla nagon sorts rudimentart sprak.
Al Gore med sina elektroniska motorvégar betraktas ju som en for-
kampe for IT, men blir vél inte mycket mera an parentes. Poangen ar
att studera de sidoeffekter och 6vertoner som uppstar i samband med
vara kommunikativa verktyg i vid mening. Sprak. Lagar. Pengar.
Konst. Parlamentarism. Ta vad du vill!

Maia-Brita: Och hur kommer Art Bin in i bilden?
KarL-ERIk: Art Bin dr bade min kontaktyta med likasinnade och ett ex-

perimentfalt. En intressant aspekt pa sjalva natpubliceringen ar att
vi ar pa vag att fa en glidande skala — fran offentligt till mer eller
mindre privat. Jag brukar tala om half-publishing. Istéllet for att skriva
for skrivbordsladan anvander man natet som byralada. Elektroniska
bankfack for elektroniska vérdesaker. Dar lagger man kanske sa-
dant som &r ratt privat, sadant som ér lite halvprivat och sadant som
ar lite halvoffentligt. Sddant som gors atkomligt for den och den,
men inte for andra. | en debattartikel om PUL, personuppgiftslagen,
myntade jag begreppet hyperoffentlighet for den samlade offentlighet
Vi ror oss i just nu och som ju inte bara bestar av Internet utan ocksa
av teve, tidningar, bevakningssatelliter och sa vidare. Jag ser denna
offentlighet som en matematisk-topologisk modell. Man kan till
exempel tanka sig det dar mobiusbandet — det som &r vridet sa att
det bara har en enda sida. Eller Kleins flaska — den som valver sig sa
att pipen forsvinner in i flaskans vagg och ut genom dess botten, sa
att insidan blir utsida. Detta &r modeller jag tycker har relevans nér
man funderar 6ver den speciella datavérlden och de offentliga rum
vi skapat. In- och utsida sammanfaller. Gréanser mellan privat och
offentligt suddas ut. Granser mellan fakta och fiktion grumlas. Mel-
lan avsandare och mottagare. Samtidigt som du befinner dig i mitten
ar du 6verallt och ingenstans. Forelasningar och skriverier kring den
hér typen av fragor upptar allt mera av min tid.

Maia-BriTa: Finns dina egna skriverier med i Art Bin?
KarL-Erik: En del kan du komma &t via Art Bin. Men Art Bin var fran
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borjan en helt annan sak. Att gora en kulturtidning var en drém jag
haft i tjugo ar. Men det hade framstatt som bade for dyrt och krang-
ligt. Nar sé alternativet Internet dok upp med distributionen inbyggd
i de verktyg man skapar tidskriften med — da kunde jag inte halla
mig. Sarskilt med tanke pa pratet om att det mest fanns porr och



skrap pa natet. Dessutom fanns det bara ett fatal kulturtidskrifter pa
natet pa den tiden. | Sverige var det bara Aftonbladet som borjat och
deras kulturtidning lades ner samma ar som jag hade premiar for
Art Bin. Den tog ett halvar att forbereda eftersom jag bestamt mig
for att inte starta provisoriskt, utan ville ha mycket att bjuda pa fran
borjan. En av fiffigheterna med en elektronisk tidning ar att den sam-
tidigt kan bli sitt eget arkiv, genom att alla tidigare nummer ligger
kvar. Nya artiklar kan spegla gamla. Har man tid kan man skapa
lankar mellan nytt och gammalt — eller tvartom. Fast dygnet har
bara ett visst antal timmar.

Masa-BriTa: Du gor allt sjalv? Ocksa formgivning och programmering?

KarL-ERIk: Ja, numera designar jag inte at andra, utan haller bara pa med
webbdesign och liknande inom ramen for Art Bin.

Maja-Brita: Hur ofta kommer den ut?

KaRrL-ERIk: Fyra ganger om aret. Jag borjade med att kalla det for upp-
laddning ett, uppladdning tva och sa vidare. Men det fungerade inte.
Vi behéver metaforer. Sa nu talar jag om nummer.

Masa-BriTa: | Art Bin hittar man verkligen allt mgjligt. Hundratals mer
eller mindre djupsinniga och udda artiklar och essaer... fran séll-
synta textfragment av den sjélfulle tyske sjuttonhundratalsromanti-
kern Novalis till en forstandig text av Erik Gustaf Geijer, som redan
1838 insag att ocksa den tidens kommunikationsmedel — angbatar,
jarnvagar! — bar fram ett idéinnehall. Fran traditionellt oljemaleri
till samtida saxofonkompositioner... eller Kisamormuseet med fak-
similer av brev fran lakekvinnan Kisamor... eller en panoramavy
over Stockholm tagen fran Mosebacke 1897, dar man med hjalp av
rullningslisten kan beskada huvudstaden fran Kungsholmen till Salt-
sjon. Hur far du ihop ett sddant innehall?

KarL-Erik: Det ar olika. Mycket hamtar jag ur mina gémmor Sa koper jag
in artiklar och andra texter som jag sjalv tycker &r intressanta. Gar-
na lite vildsint material. Jag letar fram olika klassiker. En hel del
idéer och kontakter far jag via natet. Dessutom far jag in en strém av
forslag fran folk som vill vara med.

Maua-Brita: Pa din bassida presenterar du innehallet i det senaste numret,
men hur strukturerar du tidskriften for dvrigt?

KarL-ERrik: Framfor allt via menyer, som ger en fingervisning om var man
kan hitta olika saker. P& en avdelning, Galleriet, finns nyare material
och pa en annan, Origo, kalltexter. Som skribent har man ofta sjalv
haft behov av att ga till ursprungstexten, som det inte séllan kan vara
ratt svart att fa tag pa. En del av det klassiska material jag laddat upp
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ar jag ensam om pa natet. En del har s smaningom lagts in ocksa i
andra textarkiv. Det ar okej. Det som ar fritt ar fritt. S har jag en
avdelning som heter Konst och konstnarer. Dér hade jag en del pla-
ner som jag hittills inte riktigt lyckats forverkliga. Bland annat tank-
te jag publicera det surrealistiska manifestet, men det stupade pa att
jag inte haft rad, eftersom mycket sadant fortfarande ar upphovs-
rattsligt skyddat. Jag koper forstas in en hel del, men ibland kan det
bli for dyrt.

Masa-BriTa: Hur finansierar du dessa inkop och ditt eget arbete?

KarL-ERik: Jag har inga bidrag, men har ibland salt en enstaka annons.
Folk undrar alltid 6ver hur den ekvationen gar ihop. Men det har
gatt, darfor att Art Bin fungerat som reklamplank for mig person-
ligen. Hittills har jag lyckats skrapa ihop tillrackligt med pengar pa
mina andra sysselsattningar, forelasningar, konsultjobb, skriverier.
Allt hanger ihop, eftersom det ror sig om uppdrag jag kanske inte
skulle fatt utan Art Bin.

Masa-Brita: Och hur manga lasare har du?

KarL-Erik: Det vaxlar beroende pa vad jag tar upp i varje enskilt nummer.
Ifall det slar igenom pa bred front eller visar sig vara lite for esote-
riskt, vanda sig till en krets av invigda. Men jag raknar med omkring
attatusen lasare per nummer som lagst och tjugotusen nar det &r som
hogst*8. Pa ett ar brukar det rora sig om mellan sjuttio och attiotusen
besok. Hur Art Bin uppmarksammas pa andra hall betyder valdigt
mycket. Man marker direkt nar nagon inflytelserik kulturportal som
till exempel ”Arts and Letters Daily”*° eller nyhetsbrev som ”Net-
surfer Digest™ puffar for Art Bin eller ndgon artikel den. D& kan
lasarantalet i ett slag fordubblas.

Maia-Brita: Kan du klara utgivningen med den lilla utrustning du har
har? En inte alltfor ny Mac, en scanner och en laserskrivare?

KarL-ERrik: Det fungerar utmarkt.

Maia-BriTa: Inte ens en digital kamera?

KarL-Erik: Negj, fast det ar jag sugen pa. Men jag gar och laddar lange
innan jag skaffar nytt. N&r det galler webbpublicering tror jag det
kan vara bra. Det kan ses som ett slags koketteri, men jag ser det

48 Sedan intervjun gjordes har dessa siffror drastiskt forandrats. De tva senaste numren av Art
Bin har haft attio- respektive nittiotusen lasare/besokare — nagot som enligt Karl-Erik Tallmo
bekraftar betydelsen av den uppmérksambhet tidskriften fatt fran inflytelserika, internationella
kulturportaler.

49 http://www.cybereditions.com/aldaily/

50 hitp://www.netsurf.com/
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snarare som ett satt att forsoka anpassa mig till en minsta gemen-
samma namnare nar det galler lasarnas utrustning. Manga webb-
platser &r slarviga nér det géller att kontrollera hur det de publicerar
ser ut pa andra plattformar an den de sjalva har. Sjalv kollade jag
nyss hos min mor, som har ett dldre internetprogram, och upptackte
att hennes browser inte riktigt klarade av det har med fonterna; det
blev helt andra typsnitt. Jobbar man med Mac maste man ocksa tan-
ka pa att gora bilderna pa gransen till for ljusa for att de skall bli
okej pa PC. Vad som kan vara lite trakigt i det har sammanhanget ar
nar en konstnar ar oerhdrt noga exempelvis med sin fargpalett, men
inte inser att det mesta anda blir som det blir i mottagarens dator.

Masa-Brita: Pa tal om bildkonst. Hur valjer du?

KarL-Erik: Ar du ute efter sédant som gérs med digital teknik sa har jag
ocksa konst som gors pa dator. Men jag far erkanna att jag varit latt
konservativ. Jag kdnde mig till att borja med trott pa att sa mycket av
datakonsten sag ut som omslagen till sciencefictionromaner och fo-
redrog att scanna in traditionell bildkonst. Detta med multimedia
och spektakulara effekter i all &ra, men for mig hor sjalva till-
gangliggorandet till det viktigaste. Ta interaktiviteten. Det har vi
hittills inte sett mycket av. Man springer i den labyrint som nagon
programmerare bestamt. Eller sa har webbredaktoren gjort en vav
av lankar man kan folja. Men tar man den ursprungliga definitionen,
som Stewart Brand och Andy Lippman pa MIT formulerade en gang
i tiden, nar de borjade prata om interaktivitet, sa handlade det om att
valdigt lite skulle vara forutbestdmt, det skulle vara mera som ett
samtal mellan tva eller flera manniskor, dar man vet véldigt lite om
hur det hela utmynnar.

Maua-BriTa: FOr att sjalv ha skapat en interaktiv roman, dar man kan lan-
ka sig fram pa alla mojliga mer eller mindre slumpmassiga sétt ver-
kar du ratt kallsinnig.

KarL-ErIk: Formen och effekterna dverskattas ofta. Och annu har ingen
verkligt betydande forfattare skrivit en hyperroman. Sedan kan man
ju fraga sig vad som kommer att handa med kulturproduktion i storsta
allménhet, nu nar vi har allt mer sofistikerade program for fram-
stéllning av text, musik och bild. Nar kunskapen och skickligheten
till stor del &r nedlagrad i verktygen. Vad blir det da som kommer att
kunna réknas som konst? For egen del menar jag att &ven om man
av nagon anledning skulle presentera ett material pa enklast mojliga
satt — scanna in en malning, presentera nagons tankar som ren,
oformaterad text — sa ar det faktum att man kan sitta hemma och ta
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del av detta och ocksa kommunicera om det med manniskor i nat-
verkens manga vindlingar... det &r det som ar revolutionerande! Jag
ar inte ensam om att tanka sa; med nya media har det blivit nagot av
en renassans for klassikerna.

Masa-BriTa: Inte minst for att de kan publiceras gratis.
KarL-Erik: Naturligtvis. Men det som ar vasentligast ar anda natverkan-

det som idé. Och sa det skrivna ordets befrielse — fredlGshet, kanske
nagon skulle vilja kalla det. Dar har vi gatt fran handskriften dar det
enskilda exemplaret utgjorde storheten, konstanten. Da fanns det
ofta inte ens klart urskiljbara forfattare till manga verk. Man lanade
hit och dit. Den som skrev av lade ofta till och drog ifran och det var
inte sjalvklart att man hittade vad man véntade sig i en bok. Biblio-
teken gjorde egna handskrifter, fria sammanstallningar. Kanske ar
vi — pa nagot positivt satt — pa vag tillbaka at det hallet? Det finns
namligen s manga sidor av det har natverkandet som jag tycker
pekar pa en atergang till andra tiders forhallningssatt. Bade detta
med att upphovsmannarollen blir mera diffus och att verken i sig &r
mera flytande. Att texten inte langre &r fixerad, som den blev i och
med boktryckarkonsten. Manga verkar tro att upphovsratten alltid
har funnits, men det var forst med boktrycket som forutsattningarna
—det vill s&ga en konstant upplaga — skapades. Och nu? Med natver-
kandet har vi kommit in i en nebulds tillvaro, dar det inte finns nagot
som &r konstant langre. Dar mycket a&r mojligt, men inget riktigt
givet.

Masa-Brita: Om du skulle vakna i morgon till ndgon stor férandring inom

de omraden vi pratat om. Vad skulle du énska att det vore?

KarL-Erik: Konsten kommer alltid att hitta sina végar, sa jag skulle inte
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onska mig nagot som &r inriktat pa bildkonst eller Art Bin. Vad jag
efterlyser ar kontemplation. Och att det hdr nya mediet och dess
brukare kunde mogna parallellt, sa att folk inte langre stirrar sig
blinda pa formen, hastigheten, kvantiteten. Sa att de slutar stressa
runt i denna enorma informationsmangd pa jakt efter mer och mer.
Att det skulle uppsta en verklig medvetenhet om behovet av innehall
och kunskaper, sa att det har nya mediet borjar fungera som den
havstang for manniskans formaga och det enastaende kunskapsin-
strument det skulle kunna vara. Det pratas till leda om “content pro-
viders”, som om det rorde sig om sylt att fylla burkar med. Det ar
inte "catch phrases” vi behgver, utan verklig medvetenhet. Da skul-
le man kunna komma hur langt som helst med de fantastiska verk-
tyg som lankar samman inte i forsta hand datorer, utan manniskor



med hjarnor éver hela varlden. Det riktigt intressanta ar vad som
kan handa nar dessa hjarnor borjar samverka pa allvar.
(december —99)

P& datorns villkor
EVA TOLLMAR

Inom multimediaomradet och i granslandet mellan digital design och bild-
konst aterfinns sadana dataspel®! som utgar fran konstnarliga forlagor.
Forlaget Gammafon Multimedia®?, vars produktion &r inriktad pa data-
spel for barn, har vuxit fram ur bokférlaget Alfabeta. Producenten Ewa
Tollmar, som bland annat har en bakgrund som journalist med olika be-
fattningar inom Sveriges Radio, startade 1989 tillsammans med kollegan
Birgitta Lagerlund skivbolaget Gammafon, inspirerade av att deras egna
barn "kommit i kasettaldern och det beh6vdes nagot bra for dem att lyssna
pa”. Nar darpa nyfikenheten pa de nya interaktiva berattarverktygen véck-
tes startades 1995 Gammafon Multimedia som ofta samarbetar med etab-
lerade bildkonstnarer. Féretagets produkter har hittills publicerats pa cd-
rom och kunnat anvandas dven i datorer som inte ar uppkopplade till In-
ternet — ett forhallande som snabbt haller pa att forandras. Ur vart samtal:

Maia-BriTa: Som producent av barnmultimedia &r du involverad i hela
framstallningsprocessen?

Ewa: Ja. Efter det att konstnaren gjort sin del ar det ju langt ifran slut. For
det handlar inte bara om konsumtion, utan det kréavs kreativitet fran
bada portarna. Saval fran bildkonstnaren som fran dem produkten
vander sig till.

Masa-Brita: Och sa forstas fran dem som programmerar?

Ewa: Naturligtvis — det handlar bade om ett bildmassigt, litterart, pedagogiskt
och tekniskt skapande. Men det ar framfor allt interaktiviteten vi just
nu forsoker utveckla. Vilket innebar att vi inte producerar en radda
animerade bilder. Det gér man béttre i andra media, till exempel vi-
deo, dér bildupplésningen &r battre an i datorn. Vi producerar inte

51 For en genomgang av dataspelens utveckling och anvandning — se TELDOK Rapport 133 av
Erik Fjellman & Jan Sjogren. Rapporten kan bestéllas gratis per telefon 020-23 00 11 eller i
pappersformat, alternativt som PDF-fil fran adressen http://www.teldok.org

52 http://www.gammafon.se
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heller upplasningar och skon musik. Det gér man battre i olika ljud-
format. Vi producerar det som ar unikt for datorn. Andé finns det fortfa-
rande alldeles for manga exempel pa barnmultimedia, dar bilden pa
skarmen egentligen bara representerar en bok man bladdrar i. En bok
som nagon laser ur. Visst finns dér kanske ocksa nagonting som ror
sig, men i grund och botten &r det inte mycket mera an en redan be-
fintlig bok.

Masa-BriTa: Att utnyttja datorns unika mojligheter maste val anda vara
malet for alla som arbetar med den har typen av media?

Ewa: Jovisst, men att géra mera linjart berattande multimedia &r mycket
enklare rent verktygsmassigt och en helt annan sak rent personellt
och ekonomiskt. Anvander man sig av mera kvalificerad program-
mering ger man sig ut pa andra och djupare vatten.

Maua-Brita: Utgar ni mestadels fran befintliga forlagor i form av litterara
verk och bilderbdcker?

Ewa: Det ar valdigt olika. Vi kanske utgar fran en kand litterar figur, men
gor hela produktionen pa datorns villkor, inte pa bockernas. Vi bor-
jar fran noll och fragar oss: Vad gor Pettson och Findus i datorn?
Men vi har ocksa ett spel om arkeologi och naturvetenskap, dar vare
sig bild eller text har nagra forebilder eller star for det vasentliga —
som ar sjalva 6vningarna. Naturligtvis har ocksa dessa fatt sitt bild-
sprak. Sa haller vi pa med ett projekt dar det inte finns ndgon given
mall och inget beréttande, utan dar man — tillsammans med andra
barn i olika grupperingar — kommunicerar omkring innehallet och
anvander det till enormt manga saker, pa enormt manga satt. Det &r
ett spel som fortfarande &r pa utvecklingsstadiet och pa sikt ar tankt
att anvandas enbart 6ver natet. Vill du sedan ha ett urexempel pa ett
mera konstnarligt multimedia for sma barn sa ger vi ut ett oerhort
kreativt och fantasifullt spel som ar universellt. Inte ett talat ord. Det
bygger helt och hallet pa gestalter, farger, former, laten i en beréttel-
se som kan bli annorlunda for varje gang.

Masa-Brita: Anlitar ni mestadels etablerade konstnarer?

Ewa: Det gor vi ofta. Konstnarer som Anna-Clara Tidholm och Sven Nord-
qvist uttrycker sig dessutom inom flera andra konstnarliga genrer,
an som barnboksforfattare och illustratorer. Men vi samarbetar for-
stas ocksa med formgivare, designers.

Maia-Brita: Unga formbara, kanske nyutexaminerade designers — kun-
niga nar det géller IT och hungriga pa jobb — &r det lattare att sam-
arbeta med dem an med redan etablerade bildkonstnérer nar det gal-
ler multimediaproduktioner?
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Ewa: Det kan man inte pasta. Det beror helt och hallet pa personen. Rent
planeringsmassigt kan det forstds vara lattare att arbeta med folk
som i sitt tdnkande har en timdebiteringsinriktning snarare an ett
upphovsmannainriktning. Det finns alltid en royaltydel, men nivan
pa denna skiftar om man jobbar med timdebitering respektive ren
upphovsmannabasis. Fast allt det dar blir valdigt individuellt. Det
finns ju konstnarer som bade skriver, ritar och skapar sina egna spel-
idéer. Som sjdlva tagit befél 6ver tekniken och kommer till oss med
en demo, som dom mestadels betraktar som helt fardig.

Masa-BriTa: Hur staller ni er till det?

Ewa: Annu sé lange &r det vi ser ofta for daligt. Det kan se till forvillelse
bra ut, men kanske bara ar tekniskt fullganget till sjuttio procent.
Man ser tydligt vad som behdver goras.

Masa-BriTa: Kraver ni da att det gors om? Blir mer professionellt? Till
hundra procent fullganget?

Ewa: Till nittiofem i alla fall. Ja, det &r mestadels sa vi gor. Men har maste
man vara mycket vaksam och forsiktig, sa att man inte later tekniska
och ekonomiska faktorer forstora ett unikt konstnéarligt uttryck. Nar
vi for nagra ar sedan gjorde ett litet spel for mycket sma barn, som
byggde pa en av Anna-Clara Tidholms bocker, sa var man pa pro-
duktionsholaget helt installd pa att géra nagonting ballt och i hogt
tempo, dar man skulle kunna klicka dverallt sé att det pinglade och
hé&nde saker. Dar var Anna-Clara otroligt stark. Hon sa: Den hér be-
rattelsen ar inte sadan. Den é&r stillsam. Det hander inte fort. Det
hander fa saker. Det hander sma saker. Saker som man vill géra om
och om och om igen. Hade hon inte haft kraft nog att halla emot, sa
skulle produktionsbolaget, som gjorde sjalva animationerna, sakert
ha kunnat driva fram en helt annan produktion.

Masa-BriTa: Hur lang tids arbete kan det rora sig om?

Ewa: Talar vi om det konstnarliga arbetet och om personer som Sven Nord-
qvist, som finns med hela vagen och tanker i speltermer — fran idén
till det fardiga resultatet — sa ror det sig nog om uppemot ett ar, ifall
man ser det i kalendertid. Kanske tre manader om man ser det i full
arbetstid.

Maua-BriTa: Konstnéarer som &r mindre datakunniga &n han — hur staller
de sig till en utveckling, dar deras traditionella roll forminskas, eller
i varje fall kraftfullt forandras — framfor allt pa grund av det nddvan-
diga teamarbetet och inforandet av interaktivitet?

Ewa: Jag kan bara tala utifran var erfarenhet. Har har de konstnarliga upp-
hovsménnen mycket att sdga till om. Men for évrigt har jag kénslan
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av att majoriteten barnbokskonstnarer ar relativt negativa till allt som
lockar barn fran de mera ursprungliga och goda aktiviteterna, som
till exempel lasning. Det kan man halla med dem om. Har hos oss
foregicks inspelningen av Anna-Clara Tidholms cd-rom av en poli-
cydiskussion: Skall vi verkligen gora dataspel for tvaaringar? A an-
dra sidan; skall barnen sitta vid datorn, sa kan dom atminstone syss-
la med nagot som &r bra.

Masa-Brita: Hur lang tid tar det att klicka sig igenom allt som finns i ett
sadant har multimediaspel?

Ewa: Det kan man aldrig uttala sig om. Det beror ju pa vilka végar an-
vandaren véljer och vad de sjélva gor.

Masa-BriTa: Jag menar; bortsett fran anvandarens egna aktiviteter — hur
lang tid tar det ni spelat in?

Ewa: Kanske nagon timma for ett sa litet spel som Anna-Clara Tidholms.
Galler det stérre och mera pedagogiska spel, som till exempel Sprak-
ladan som ar extremt medskapande, skulle jag tro att det vi spelat in
tar uppemot fyra, fem timmar. Att sedan ta sig igenom alla dess kom-
ponenter och databaser med ord, meningar, dikter — det tar massor
av tid.

Masa-Brita: Ni distribuerar era produktioner som cd-rom-skivor och vi-
sar bara smakbitar av dem pa Internet?

Ewa: Annu sd lange. Att vi inte distribuerar mera direkt pa nitet har inte s&
mycket med bilduppldsningen pa skarmen att gora, utan beror pa att
det tar for lang tid for natbesokarna att ladda ner sa pass stora
informationsméngder. Sa att jobba med Internet nar det galler rorli-
ga bilder och ljud har varit knepigare an med cd-rom. Men allting
forandras och utdver det grundldggande — en cd-romskiva, en ma-
nual, informationen pa var egen hemsida — gor vi numera ocksa en
egen hemsida for varje ny produktion. Dérifran haller vi kontakt med
anvandarna, skickar ut information och uppdateringar, besvarar fra-
gor, ger rad och tips och mycket annat. Vi lagger ner kolossalt myck-
et tid pa att kommunicera med vara internetbesokare. Hittills har vi
emellertid inte kunnat utga fran att alla som har dator ocksa ar upp-
kopplade till natet. Men dar har utvecklingen gatt sa snabbt att vi nu
natt en brytpunkt. Sa nar det galler en av de produktioner vi héller pa
med kommer vi att lamna det fasta mediet och lata uppkoppling till
natet vara en forutsattning.

Masa-Brita: Vad far er att 6verge cd-rom som barare och bara till-
gangliggora produkten Gver natet?

Ewa: | forsta hand idéer som gor sig bast bara pa Internet.
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Maua-Brita: Hur skiljer dessa sig fran vad ni redan gjort?

Ewa: Genom den 6kade graden av interaktivitet. Kommunikationen med
andra anvandare. Samarbetet. Relationerna. Om man bortser fran
sadana i och for sig mycket viktiga faktorer som berér logistiken och
den affarsmassiga delen av var verksamhet, sa ar det intressanta med
natet mojligheterna till kommunikation Over hela varlden. L&gger
man in dessa mojligheter i idé- och manusarbetet, sa innebéar det en
breddning at manga olika hall. Man kan exempelvis bygga commu-
nities — virtuella samlingsplatser — omkring sina program. Dessa skall
ocksa kunna anvandas av barn som har en annan kulturell bakgrund.
Detta &r jatteintressant! Hur gor man for att inte bli all-amerikansk
och forsoka passa precis alla? Hur gér man nér det inte skall handla
om kamp och valdsamheter, utan om samverkan och relationer? Hur
gOr man for att varna den kulturella identiteten i koncepten samti-
digt som man planerar for publicering till exempel pa en gemensam
europeisk sajt?

Masa-Brita: Och hur gér man for att ta betalt?

Ewa: Sak samma dar. Vi gar i vantan pa en brytpunkt. En kritisk massa.
Da tillrackligt manga kunder &ar uppkopplade. Da tillrackligt manga
kunder foredrar att kdpa via Internet. Da de elektroniska betalnings-
rutinerna &r tillrackligt sakra. Den punkten kommer.

Masa-BriTa: Och det snart?

Ewa: Ja, ndr den produktion som vi konceptmassigt arbetar med for pub-
licering och distribution pa natet... nar den ar klar 2001... da har
tekniken kommit sa pass langt att det finns inga begransningar nar
det galler bildkvalitet, 6verforingshastighet, betalningssatt. Da ar
dessutom sa manga i Europa uppkopplade till Internet med bred-
band, eller vad man nu anvander sig av for teknik, att vi inte langre —
av begransningsmassiga eller affarsmassiga skal — behover lagga vara
produktioner pa en fysisk barare. Det ar jag 6vertygad om.

(juni —99)
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Ut ur gommorna
SANNA RYDEN DANCKWARDT

Det finns idag ett tjugotal konstmuseer i Sverige. Uppemot tvahundra an-
dra museer (lansmuseer, kommunala museer, specialmuseer) samlar bade
pa konst och andra kulturhistoriskt vardefulla féremal och miljéer. Till
deras ataganden®? hor att visa sina samlingar for allmanheten. For bara
nagra ar sedan var det omojligt for de flesta museer att fullfélja detta alig-
gande, om ambitionen var att tillgangliggora alla eller merparten av de
verk som genom tiderna forvarvats och forvaltas. Bland annat av brist pa
visningsutrymme forvaras stora delar av vara museisamlingar i magasin
och plockas sallan eller aldrig fram ur gmmorna. Andra verk lanas ut.
Andra ater ar for omtaliga for att kunna stallas ut.

Nar nu detta vart gemensamma — gémda och av alltfér manga glom-
da — kulturarv kan goras tillgangligt for i stort sett alla i och med fram-
vaxten av ny teknik®, sa ar det nagot av en revolution. Inom museerna
ar man givetvis val medveten om detta och éver hela varlden pagar for
nérvarande arbetet med att digitalisera hela eller delar av de egna sam-
lingarna i databaser. Dessa planeras som regel bli tillgangliga for muse-
ibestkarna, inom uthildning och forskning — och ofta ocksa for den lo-
kala, regionala, nationella och globala allménhet som anvénder sig av
Internet.

Ett vaxande antal museer har alltsd inrattat egna webbplatser®® och
hyser — ofta hogtflygande! — planer pa hur dessa skall kunna utvecklas
(konstnarligt, pedagogiskt och tekniskt) till virtuella utstallningsarenor
av en natur vi annu inte har sett maken till. Men det kommer att ta sin
tid. Som de flesta kulturinstitutioner har museerna knappa resurser. Till
kostnaderna for inférandet av ny informationsteknik kommer for de konst-
samlande museernas del ofta ocksa upphovsrattsliga visningsersattningar.
Andra stotestenar ar att olika museer anvander sig av olika databassys-
tem (ibland egenkonstruerade) samt att fa svenska museer kunnat anlita

53 Museernas tre huvuduppgifter ar att samla, varda och visa olika foremél och miljGer. De
forvintas ocksa stodja — ofta dven sjalva bidra till — utbildning pa olika nivéer samt forskning
inom respektive museums omrade.

54 En rapport fran Kulturradet - "MUSEERNA OCH IT-VERKTYGEN. En unders6kning om
tillgang till,anvandning av och planer for IT i svenska museer” — finns tillganglig pa adressen
http://www.kur.se/lkmu/museer_it.pdf

5 En lanksamling med ambition att redovisa varldens alla internetanslutna museer, bland dem
mer an 350 svenska, aterfinns pé& adressen http://www.icom.org/vimp/
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eller anstélla informationsteknisk expertis i ndgon namnvérd utstrack-
ning®®.

Internutbildning och eldsjélar har darfor ofta varit utvagen for de mu-
seer som ligger framst, saval vad det galler att utveckla den egna webb-
platsen, som nar det galler att fora 6ver samlingar till databaser. Ett av de
svenska museer som kommit jamforelsevis langt & Moderna Museet® i
Stockholm, dér antalet virtuella besdkare snabbt ndrmar sig halva det mera
reella besokarantalet, och d&r museets infomaster, Sanna Rydén Danck-
wardt, hyser gott hopp om att hon inom kort skall kunna bjuda sina natbeso-
kare pa nagonting annat och mera an vad som erbjuds i den — i och for sig
odvertraffbara! — verkligheten. Ur vart samtal:

Maua-Brita: Du hade tva manader pa dig att fa fram en hemsida for Mo-
derna Museet. Varfor just du?

SanNA: Jag visste mycket om museets verksamhet. Hade borjat som prakti-
kant under min sista termin pa kulturvetarlinjen, det var i borjan av
attiotalet. Sedan har jag arbetat bade i bokhandeln, medarbetat i en och
annan utstallning, varit engagerad i var visningsverksamhet och — fram-
for allt — inom var konstférmedling. Sa pa det sattet 1ag jag nara till.

Maua-Brita: Och dina kunskaper om det tekniska?

SANNA: Ddr ar jag sjalvlard. Medan nya Moderna Museet byggdes hade
jag varit med och gjort en cd-romskiva om den svenska modernis-
men. Den blev min inkdrsport, eftersom det var nar den var klar som
det beslots att vi skulle ha en hemsida pa Internet fardig till inflytt-
ningen i det har stora nya huset i februari 98. Jag blev tillfragad.

Maua-Brita: Tack vare cd:n lag du inte bara nara utan narmast till?

SANNA: Just det. Det var ju jatteroligt! Jag nappade direkt.

Masa-BriTa: Hann du bli klar?

Sanna: Jag fick nastan hjartslag pa kuppen. Men natten fore invigningen
var hemsidan igang.

Maia-BriTa: Hur ténkte du?

5 For ytterligare information om “informationsteknik som lank mellan konstmuseers samling-
ar och allménheten” — se skriften Via TELDOK 38 av Sofie Rittfeldt. Skriften kan bestéllas
gratis i pappersformat eller som PDF-fil pa adressen http://www.teldok.org eller per telefon
020-23 00 11.

57 http://www.modernamuseet.se Moderna Museets hemsida har (februari 2000) av den ansed-
da portalen Britannica.com utsetts till en av de basta webbplatserna pa Internet med avseende
pa kvalitet, innehallslig korrekthet, presentation och anvandbarhet. Man har av fem mojliga
poang erhallit fyra, det vill sdga lika manga som till exempel Moderna Museet i New York;
http://www.moma.org/
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SanNa: Mitt uppdrag var att ha det 6vergripande ansvaret for innehall och
utseende. Sa parallellt med att jag borjade fundera 6ver innehallet, sam-
rada med folk héar pa museet och ga ut pa natet och studera vad andra
museer gjorde, inledde jag ett samarbete med ett antal ménniskor utan-
for huset. Det &r i stort sett sasmma fyra personer — en grafisk formgiva-
re, en programmerare, en ljud/videoproducent och en frilansjournalist
—som jag fortfarande samarbetar med, mestadels pa konsultbasis.

Masa-BriTa: Och inom huset? En lang rad arbetsgrupper?

SaNNA: Inte precis. Organisatoriskt ingar jag i avdelningen for kommu-
nikation, tillsammans med vara marknadsforare och pressansvari-
ga. Vi har kontinuerliga 6verlaggningar om vad som skall finnas
med pa hemsidan. Jag samarbetar sjalvklart ocksa med vara inten-
denter, som bland annat svarar for utstéliningarna och programmen.
Dessutom samrader jag ofta direkt med David Elliott, var chef. | ett
sadant har hus vimlar det av synpunkter och idéer.

Masa-BriTa: Samarbetar du ocksa med andra konstmuseer?

SANNA: Inte direkt, men vi har ett aktivt kontaktnat. Jag har stor nytta av
att utbyta erfarenheter om hemsidor, pedagogik och liknande med
informatdrer och webbredaktorer inom museivarlden, bade har hem-
ma och utomlands.

Masa-BriTa: Har du en fastlagd strategi?

SanNA: Inte pa papper. Men i huvudet.

Masa-BriTa: Din primara malsattning — ar det att dra in folk i huset eller
att tillgangliggora konst i allmanhet, bade for redan konstintressera-
de och nya grupper?

SanNA: Det primara ar att verka for moten mellan sa manga manniskor
som mojligt och den moderna konsten. For ar man en kraftfull aktor
i det avseendet, drar man med automatik ocksa folk till huset. Detta
innebdr att jag lagger stor vikt vid att levandegdra sa mycket jag kan
av vara utstallningar och samlingar. Dar kommer vi in pa en del
problem. Konstverken, bade de mera traditionella och de som é&r
mera tidsbundna, till exempel installationer, ar ju det viktigaste vi
har. Darfor &r jag inte precis ndjd med att behdva lagga in bilder
som inte ar mycket storre &n en tumnagel bara for att det inte far ta
for lang tid att ladda ner dem. Men man kan inte rakna med att beso-
kare med vanliga telefonuppkopplingar orkar hénga kvar ifall det
tar all varldens tid.

Masa-Brita: Och upphovsrétten? Hur hanterar ni den?

SANNA: Dér har vi som hemsida for ett modernt museum lite av en sér-
stéllning; de konstndrer vi visar har ju sallan varit ddda i mer an
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sjuttio ar och da forst ar en bild fri. Annars maste vi betala. Att under
ett ars tid visa ett verk av exempelvis Picasso eller nagon av de svens-
ka modernisterna kostar omkring attahundra kronor. Lagger jag in
nagot hundratal bilder, tar det alltsa ett rejalt stycke ur min budget.
Galler det & andra sidan en utstallning som pagar just nu och visas
under begransad tid, sa kan jag under samma period visa bilder, utan
att det kostar nagot extra, genom att hanvisa till den sa kallade aktua-
litetsprincipen.

Masa-BriTa: Malsattningen for 6vrigt?

Sanna: Jag skall forstas ocksa ge allmanna upplysningar om museet; allt-
ifran praktiska fragor — exempelvis om dppethallande och visnings-
tider —till information om var mycket omfattande programverksam-
het och uppdateringen av vart kalendarium, som stracker sig nagra
manader framat i tiden. Sa besvarar eller vidarebefordrar jag all e-
post som kommer till museets infoadress. Det brukar rora sig om
minst tio till femton meddelanden en vanlig dag. Dessutom har vi
ett nyhetsbrev som natbestkarna kan prenumerera pa och som kom-
mer ut en gang i veckan i svensk version och — annu sa lange — en
gang i manaden i engelsk. Vi brukar skicka ut det svenska varje
mandag till omkring attahundra prenumeranter. D& marker jag di-
rekt att antalet bestkare pa natet okar.

Maua-Brita: Hur manga nétbesokare har ni?

SanNA: Mellan tre- och fyrahundra om dagen, det skiftar lite. Av min veck-
orapport framgar, bland mycket annat, hur manga som varit inne,
vilka lander de kommer fran och hur lang tid besoket varat. | forra
veckan rorde det sig om uppemot sju, atta minuter, en jamforelsevis
lang genomsnittstid for ett natbesok, inte minst med tanke pa att
manga ju bara gar in och tittar efter dppettider.

Maua-Brita: Haller den siffran i sig blir det uppemot hundratrettiotusen
pa ett ar.

Sanna: Den viéxer. Kanske inte sa fort just nu. Men stadigt.>®

Masa-Brita: Och hur manga besokare har museet?

SaNNA: Lite mer an dubbelt s& manga. Annu sé lange.

MaJa-Brita: Er webbplats ar — hur skall jag uttrycka det? Valdigt strikt!
Jag skulle kunna tanka mig att en och annan som &r sugen pa mo-
dern konst till och med skulle kunna finna den lite fér ordentlig. A
andra sidan &r den, anser i varje fall jag, befriande saklig. Och latt
att ta sig fram i med en valkomstsida, dar man véljer mellan svens-

%8 Nagra manader senare, forsta kvartalet -00, 4r antalet natbesokare 500-600/dag.
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ka och engelska, och en startsida dar man bara behdver lagga ner
nagra sekunder pa att forsta hur du har byggt den. For det &r du
sjalv som fattar beslut om vad som skall finnas med och hur det
hela presenteras visuellt?

SANNA: Ja. Jag arbetar véldigt sjalvstandigt och har egen budget. Beraf-

fande det visuella uttrycket har jag ett grafiskt program att folja,
som ar gemensamt for hela huset. Detta program har onekligen ett
tilltal som &r stramt — och som jag personligen, ju langre tiden gar,
bara blir mer och mer belaten med. Som hemsidan ser ut just nu, ar
jag ratt ndjd ocksa med utseendet pa den. Men det kan man ju inte
satta sig ner och sla sig till ro med! Det maste handa nagot varje dag
med en hemsida! Den maste ha ett liv.

Masa-Brita: Betyder det att du gar in och andrar varje dag?
SANNA: Ja, i princip. Min grundlaggande uppgift ar den sa kallade admi-

nistrationssidan, ett script. Vilket innebér att jag rader 6ver inne-
hallet i vid mening. Ocksa rent tekniskt gor jag det mesta sjalv.
Gar in och jobbar med forstasidans innehall och hur det lankas till
andra delar av hemsidan och till andra webbplatser. L&gger in
uppdateringar. Lagger in nya uppgifter i kalendariet. Lagger in nya
texter, andras och egna. Jag brukar skoja om att jag tar den fulla
makten 6ver hemsidan forst genom att ergvra tekniken. Just nu
haller jag pa att lara mig mer och mer om att lagga in bilder pa
konstverk och olika evenemang.

Masa-Brita: Vad blir det da 6ver, som du behover hjalp med?
Sanna: Framfor allt far jag hjalp med att lagga in rorliga bilder och ljud;

det ror sig om filmade intervjuer och liknande inslag. Men ocksa det
ar sadant jag kanske kommer att beharska i framtiden.

Masa-BriTa: Ni har nu legat ute pd webben i snart tva r. Vad har hant?
SANNA: Hemsidan har vuxit hela tiden. Andrat utseende och blivit mera

72

anvandarvanlig. Just nu vidareutvecklar vi presentationen av enskilda
verk. Négra intendenter véljer ut ett antal verk. Askadaren far en
bild av malningen, skulpturen eller vad det nu kan vara. Kanske
zoomar vi da och da in olika delar av verket, visar en bild av konst-
naren och annat. Parallellt med detta talar intendenten om verket,
konstnaren, tiden och vad som nu kan vara av intresse. Man kan
ocksa ta fram informationen som text och skriva ut den. Att titta pa
en bild pa Internet kan forstas aldrig jamforas med att mota konst-
verket pa riktigt. Men att da komplettera publiceringen med att na-
gon med stora kunskaper om det aktuella verket ocksa berattar om
det. Personligt, men utan att skriva folk pa nasan. Da far man ut



nagonting annat, ndgot mera. Det tror jag pa.

Masa-BriTa: Andra planer?

SaNNA: Ja, tittar man lite framat funderar jag pa hur vi skall kunna skapa
en egen plattform for barn, kanske en egen hemsida. Sa har vi detta
med att bjuda in konstnarer som borjat gora verk direkt for natet.
Kanske vi startar nagon sorts samarbete utifran det.

Masa-BriTa: Du talar nu om presentationer av enskilda verk. Hur &r det
med samlingarna i sin helhet?

Sanna: De hér presentationerna gor vi i vantan pa vad som komma skall. Vi
har precis borjat arbeta med var stora konstdatabas — nagot vi for-
berett i manga ar. D& maste du halla i minnet att det ror sig om en
enorm samling; mellan fyra och femtusen verk inom maleri och skulp-
tur, cirka trettiotusen inom grafik och teckning, ungefar hundratusen
fotografier och ett hundratal film- eller videoverk. Vi har valt ett stort
databassystem, TMS%°, samma som man bland annat anvander sig av
pa de stora museerna i USA. Nar det galler konstdatabaser finns det
flera museer dar som ar langt framme, dven om jag inte tror att nagot
av de riktigt stora hunnit l4gga in hela sin samling. Men det finns
ocksa svenska museer som hunnit langre an vi. Kruxet &r att de an-
vander ett annat databassystem. Att vi har valt ett storre och mycket
mer komplext beror pa att det ar sokbart pa ett helt annat satt och kan
kommunicera med andra stora konstdatabaser, som valt samma sys-
tem. Samtidigt som det ger mangder av praktisk information, till exem-
pel om var saker och ting finns i huset, kommer det att betyda mycket
for oss som arbetar hér, inte minst vara konservatorer och fotografer.

Maua-Brita: Kommer man att kunna lanka sig direkt till basen via natet?

SanNA: Nej, all information vi lagger in &r inte till for allménheten. Medan
tva personer arbetar med sjéalva databasen och — forhoppningsvis
om nagot ar — ar klara med all den information som ror vara sam-
lingar av maleri och skulptur... under den tiden funderar flera av oss
pa hur det hela skall presenteras mer publikt. Sedan plockar vi ut en
databas dar du bland annat skall kunna séka pa pa enskilda verk, pa
konstnarsnamn, pa artal, lander och en rad andra kategorier. Mgj-
ligheterna att presentera konst — och till exempel dokumentera hur
ett verk har kommit till eller konservatorernas arbete — &r néstan
outtémliga. Denna konstdatabas skall darpa goras tillganglig pa flera
olika satt; exempelvis via var hemsida, via publika datorer pa mu-
seer och andra institutioner, pa skolor, hogskolor, med mera.

59 The Museum System
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Masa-Brita: Nar ni lagger ut sa stora moderna samlingar pa natet - hur
blir det da med kostnaderna for upphovsratten?

SanNA: Det dr en stor och viktig fraga, som annu inte ar 16st. Medan vi
bygger upp basen pagar forhandlingar med olika upphovsrattsorga-
nisationer, har hemma och utomlands.

Masa-BriTa: Vad &r det roligaste respektive det vérsta du som infomaster
varit med om under de hér aren?

Sanna: Det roligaste har jag svart att svara pa, eftersom det pagar hela
tiden — jag har ett av de roligaste jobben hér! Det varsta ddremot var
nar jag en gang i borjan lyckades radera bort en hel forstasida, med
lankar och allt och backupen — sakerhetskopian — inte fungerade.
Jag grét. Sedan var det bara att borja om igen.

Maia-Brita: Vad skulle du mest av allt 6nska dig, om du redan i morgon
fick vakna till en dag da nagon typ av framsteg — av en natur som
gynnar Moderna Museets hemsida — hade gjorts?

Sanna: D& kommer vi tillbaka till en av vara viktigaste uppgifter — att visa
verken. Jag skulle énska att jag kunde aterge dem pa ett helt annat
sétt 4n vad som ar mojligt idag.

Masa-Brita: Bilder i fullskarmsformat?

SannA: Det handlar langt ifran bara om formatet, utan lika mycket om att
kunna glida fram i bilder, forstora, forminska, fokusera, komma un-
der ytan. Det handlar om metoder som ger vara natbesokare nya
mojligheter att forhalla sig till de verk vi visar upp.

(oktober —99)

Genvégen till kultursverige
CISSI BILLGREN ASKWALL

Att 0ka allméanhetens tillgang till kultur i vid mening anses ligga i det svens-
ka samhéllets intresse. | mitten av nittiotalet borjade darfor en av regeringen
tillsatt utredning — hack i hél pa det av Danmarks kulturministerium initie-
rade Kulturnet Danmark — att utarbeta dels en strategi for anvandning av
informationsteknik vid de myndigheter och offentliga institutioner som ar
verksamma inom kulturens omrade, dels ett forslag till nationellt kulturnat.
Utredningen lamnade sitt slutbetankande i borjan av 1997 och samma var
fick Ingenjorsvetenskapsakademien (IVVA) i uppdrag att, i samarbete med
Vitterhetsakademien, bdrja bygga ett internetbaserat svenskt kulturnat. Kul-
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turnat Sverige®® utvecklades under projekttiden till en innehallsrik métes-
plats under parollen ” samlar, sorterar och sprider svensk kultur”. Malsatt-
ningen ar att allménheten skall kunna ta del av i stort sett all svensk kultur
som publiceras pa Internet — exempelvis inom arkitektur, bibliotek, bild-
konst, dans, dramatik, litteratur, massmedia, museer, musik, teater och konst-
narliga utbildningsvégar. Antalet lankar till kultursverige, men ocksa till
manga kulturellt inriktade webbplatser i Skandinavien och omvarlden, véx-
er dagligen, liksom antalet natbesokare.

ATT REKRYTERA ELLER BROMSA UPP

Projektet har nu utvarderats och verksamheten permanentats genom att
Kulturnat Sverige fran arsskiftet 2000 6verfordes till Statens Kulturrad.
Nittiotalets ambitioner har emellertid skruvats ner, fraimst genom att kultur-
natet, som under projekttiden bekostades av KK-stiftelsen, Stiftelsen Fram-
tidens Kultur och Riksbankens Jubileumsfond, tilldelats knappare ekono-
miska resurser— nagot som oroar Cissi Billgren Askwall, journalist med
bakgrund inom Sveriges Radio, tidigare huvudsekreterare for den statliga
utredningen och numera foréldraledig projektledare for kulturnatet. Ur
vart samtal infor overflyttningen till Statens Kulturrad:

Maua-BriTa: Hur kommer det sig att era resurser minskat?

Cissi: Man menar att det redan idag hor till Kulturradets verksamhetsmal
att stodja aktorerna i kultursverige. Darfor skulle Kulturnatets upp-
drag i detta avseende kunna krympa och darmed ocksa budgeten.
Men det kommer inte att fungera sarskilt bra i praktiken, eftersom
Kulturradet inte haft mojlighet att arbeta som vi gor inom IT-omra-
det. Dar har man inte precis rdknat med att dverta arbetsuppgifter
fran oss, utan snarare hoppats pa andra synergieffekter nar vara kun-
skaper om IT-anvandningen inom kultursverige kommer in i bilden.

Masa-BriTa: Och vad far det har for konsekvenser?

Cissi: Man kan séga att vi tvingas byta inriktning i forhallande till hur vi
arbetar nu. Vi har hittills inriktat oss pa tva separata malgrupper.
Den ena &r dr den svenska allmanheten som vi hjélper att hitta svensk
kultur. Den andra ar aktorerna i kultursverige, som vi arbetat hart
med, for att 6ver huvud taget forma dem att publicera sig pa natet.
Nu skall vi enligt budgetpropositionen begransa oss till att i huvud-
sak ha allméanheten som malgrupp. Det betyder att en hel del av de

60 http://www.kultur.nu
61 Sista kvartalet 99 cirka 1.200 bestkare/dag.
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arbetsuppgifter vi agnar oss at idag forsvinner. Dessutom maste
webbplatsen anpassas sa att den blir mera som en katalog — och inte
handlar lika mycket om att vagleda och inspirera institutioner och
andra i kultursverige.

Masa-Brita: Men hur skall ni kunna erbjuda den svenska allménheten ett

Cissl:

sa heltackande och aktuellt kulturnat som mojligt, ifall ni inte har
resurser att 6vertyga kulturinstitutioner och enskilda kulturutévare
om att de bor publicera sig pa natet?

Det ar forstas fragan. Nar det géller institutionerna har vi forsokt
medvetandeg6ra dem, framfor allt da institutionsledningarna, om
vikten av att anvanda det har nya mediet pa ett bra satt. Aven om det
finns en hel del alldeles utmérkt material, som till exempel l&ns-
museerna lagt ut, s brister det ofta i pedagogiken. Det hér inte hel-
ler till ovanligheterna att man gémmer sina verkliga godbitar langt
nere i hierarkin. Trots att manga institutioner har vél sa manga virtu-
ella besokare som verkliga besokare, kan det vara ett jatteproblem
for dem att prioritera den delen av sin verksamhet. Ser man pa hur
de satsar sina pengar finner man att det sallan &r internetbesokarna
som gynnas. Den typen av fragor har vi jobbat ganska mycket med.
Men mycket aterstar. Dessutom har vi anordnat seminarier och kon-
ferenser for ett stort antal institutioner, som har handlat om allt fran
hur man gar tillvaga for att forbattra den egna webbplatsen, till hur
man skapar virtuella utstéallningar.

Masa-Brita: Enskilda konstnarer? Hur rekryterar ni dem?

Cissi:

| samarbete med landstingens kulturférvaltningar har vi anordnat
sa kallade inspirationsdagar i nastan alla lan. Dar ar var malgrupp
mycket bredare. Dit inbjuds bade enskilda kulturutévare, medlem-
mar i féreningar och organisationer, féretradare fér kommuner och
landsting och folk som arbetar pa museer, bibliotek och andra ins-
titutioner. De far ta del av lokala exempel pa hur man anvander sig
av Internet. Sa brukar det vara nagra som talar mera generellt om
hur man kan anvéanda IT for att presentera kultur. Ofta ar det ocksa
nagon forelasare som visionerar — och till exempel talar om tek-
nikutvecklingen och vad den kan komma att betyda inom kul-
turomradet. Sa presenterar vi forstas Kulturnat Sverige och vad vi
har att erbjuda.

Maia-Brita: Narmare bestamt vad?

Cissl:
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Utover att de inbjuds att vara med i Kulturnét Sverige &r det en
hel del. Exempelvis en anslagstavla d&r den som har en kulturell
aktivitet, som man tror intresserar en bredare krets, kan lagga ut



ett meddelande utan kostnad. Men det &r bara boérjan. Vi kommer
snart att introducera ett effektivare satt att visa upp sig pa, efter-
som vi ar i full gdng med att utveckla en programvara for en
rikstackande evenemangskalender som vi erbjuder gratis till kom-
muner och landsting, regionala kulturnat, turistrad och liknande
verksamheter som vill ha egna valmatade kulturkalendarier pa
sina respektive webbplatser. Tanken ar att vi, nar de inom kort ar
provade i sin forsoksversion, skall koppla samman alla dessa loka-
la kalendarier, till ett enda centralt. Att erbjuda en sadan rikstac-
kande, men lokalt administrerad, evenemangskalender ar latt gjort
om bara alla anvander samma program.

Maua-BriTa: Hur har intresset varit?

Cissi: Hittills stort. Det ar redan ett femtiotal kommuner, landsting och
andra verksamheter som anmalt sig. Nagra har ocksa borjat anvéan-
da programvaran pa det lokala planet.®? Sedan har vi var ekonomis-
ka avdelning med rad om var man kan soka pengar for 1T-projekt
inom kulturens omrade, var juridiska avdelning med vagledning om
upphovsratt och annat, lankar till IT-inriktade utbildningar och kur-
ser och avdelningen med information om hur man gar till vaga for
att skapa en egen hemsida.

Maua-Brita: Kommer det hér att finnas kvar?

Cissi: Det aterstar att se. Ett annat satt att varva flera medlemmar ar var
ratt nystartade nattidskrift, kultur.nu, som innehaller artiklar och
notiser om kultur i kombination med IT och véander sig till alla inom
kultursverige. Forsta numret publicerade vi bade pa natet och i pap-
persform och samdistribuerade med facktidskrifter inom kul-
turomradet, skickade ut den till bibliotek, kulturforvaltningar och
museer, delade ut den pa bokmassan i Géteborg och till alla som
ville ha. Den vdckte stort intresse. Det ar min forhoppning att den
skall finnas kvar. Men det ar svart att saga vilka delar vi kan fortsat-
ta med i den har framtida mindre kostymen.

MaJa-BriTa: Hur manga ar ni nu?

Cissi: Sju personer. En projektledare, en webbredaktor, en tekniker och
tva bitradande redaktorer som jobbar bade med webbplatsen, vara
utatriktade projekt och néattidskriften. Plus en formgivare som vi sam-
arbetar med pa frilansbasis. Och sa tva redaktérer som delar pa en

62 Sedan Kulturradet 6vertagit huvudmannaskapet for Kulturnit Sverige har beslut fattats om
att projektet med att utveckla en rikstdckande evenemangskalender skall dverforas till annan
huvudman.
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tjanst och uteslutande arbetar med ldnkkatalogen. Sa mycket arbete
ar det namligen med att halla mer &n fyratusen lankar aktuella; sidor
ligger inte kvar dar de en gang placerats, de byter adress, laggs ner,
forsvinner. Samtidigt dyker det upp en hel del nya sidor varje dag.
Manga som vill vara med i Kulturnat Sverige anmaler sig direkt pa
natet och da maste vi ta stallning. Foretrader de svensk kultur? Upp-
fyller de vara kriterier? Och i sa fall: Fungerar hemsidan? Var skall
den in?

Maua-BriTa: Vilka kriterier har ni?

Cissi: Vi har anslutit oss till det kulturbegrepp som man anvander inom Kul-
turradet. Det betyder bland annat att vi inte dgnar oss at sport och
idrott, klader och mode, mat och dryck eller tradgardsodling. For 6v-
rigt uppmuntrar vi alla, bade inom den etablerade kulturen och olika
subkulturer, att publicera sig pa natet. Vi sitter inte heller och bedo-
mer konstnarlig kvalitet — det later sig for Gvrigt inte géras med en sa
hér liten redaktion. Tvartom har var styrgrupp uppmanat oss att vara
liberala. Daremot lankar vi inte till rent personliga hemsidor. Det maste
finnas ett kulturutdvande med i bilden. Channa Bankiers hemsida ar
naturligtvis vdlkommen, men inte min, &ven om den har ett delvis
kulturellt innehall. Sa far det inte heller vara sidor som ar under kon-
struktion eller blivit inaktuella. Men for 6vrigt; de som passar in un-
der vara olika amneskategorier ar valkomna!

Masa-BriTa: Du ndmnde er styrgrupp?

Cissi: Det &r sexton personer som utsetts av Kulturdepartementet och fattar
mera Gvergripande beslut om projektets inriktning och liknande. Sa
har vi en radgivande grupp med akademiledaméter fran IVVA och Vit-
terhetsakademien och ett redaktionrad med fjorton medlemmar fran
kultursverige. Det ar personer som kan valdigt mycket om kultur i
relation till IT och kommer med mera konkreta idéer. Tillsammans
taget brukar det handla om ndgot dussintal sammantraden per ar.53

Maia-Brita: Bortsett fran dem; hur ser dina egna arbetsuppgifter ut?

Cissi: Framfor allt ar det mycket utatriktat kontaktarbete. Mycket resor.
Samtidigt kommer det in mangder av férfragningar utifran. Och
massor av propaer — via e-post, telefon, besok. De kan ga ut pa att vi
ska &gna oss at det ena eller andra, ta med den eller den hemsidan,
hjélpa till med ett eller annat, inga i den eller den referensgruppen,
komma hit eller dit och prata, och sa vidare.

63 Sedan Kulturrédet évertagit huvudmannaskapet for Kulturnat Sverige har organisationen for-
andrats. En referensgrupp och en speciell projektgrupp &r numera knutna till verksamheten.
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Maua-Brita: Hur stor betydelse har de forslag som kommer utifran?

Cissi: Mycket stor. Man kan séga att vi under projekttiden gjort i princip
allt vi haft till uppgift att genomféra. Och lika mycket till! Dar har
mycket av idéerna — kanske inte de flesta, men nog uppemot halften
— kommit utifran och mestadels handlat om sadant som det varit
svart att forutse att det finns behov av och énskemal om.

Maua-Brita: Och bildkonsten? Hur star den sig?

Cissi: Konstnarerna ar duktiga pa att anvanda natet. Det ar ju latt att avhil-
da till exempel traditionellt maleri och sedan lagga ut sina bilder
tillsammans med en enkel meritforteckning, och pa det sattet na ut
till en ny och stor publik. Generellt sett tycker jag att bade forfattare
och musiker dr samre pa att presentera vad de skapar, d&ven om det
forstas forekommer att forfattare lagger in lankar i sitt manuskript
eller publicerar forsta kapitlet i en bok — vilket jag tycker ar ett all-
deles utmarkt sétt att locka l&sare — och att musiker lagger in smak-
prov i form av sma ljudfiler. Men mestadels ar deras hemsidor ratt
enkla.

Masa-Brita: Bildkonstnarerna har alltsa kommit langst?

Cissi: Jag tycker det. Det beror ocksa pa att det numera finns en hel del
bildkonstnarer som skapar konst som skall upplevas direkt pa skar-
men. Detta har fatt till foljd att vi initierat ett nordiskt pilotprojekt
for digital konst.54 Det kommer att rulla igang nagon gang under ar
2000 och syftar till att presentera den basta webbkonsten inom varje
nordiskt land. Det langsiktiga malet &r att denna arena skall leva
kvar efter projekttiden och fungera som forebild for en europeisk
motsvarighet.

Maua-BriTa: Och de medverkande konstnarerna? Hur valjs de ut?

Cissi: Av en sakkunnig kuratorgrupp, dar Sverige representeras av konst-
professor Peter Hagdahl.

Masa-Brita: Och hur far de betalt?

Cissi: Budgeten for projektet skall framfor allt anvandas for arvodering av
de konstndrer som medverkar. Man tréffar avtal med varje enskild
konstnar och betalar dels for arbetet, dels for att verket skall fa ligga
ute pa natet under viss tid.

Maua-Brita: Det ar latt att forsta att de utomstaende experter, som for en
tid sedan utvarderade Kulturnat Sverige, konstaterade att projektet
4r vardefullt och borde tillatas att expandera. A andra sidan: Visst

64 Enligt planerna kommer utstallningen — Nordic Net Art Annually - att kunna nds via Kultur-
nat Sverige under senhdsten 2000.
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har ni redan hunnit langt! Hur star ni er till exempel i jamforelse
med foregangaren Danmark?

Cissi: Bra. Mycket bra. Vi har kommit en bra bit langre, enligt utvérde-
rarna. Men sa har vi ocksa haft storre personella och ekonomiska
resurser. Det vill s&ga hittills. Nu blir det tvartom. | budgetproposi-
tionen for ar 2000 6ronmarktes 2,5 miljoner kronor av Kulturradets
budget for Kulturnat Sverige.

Masa-Brita: Inom den ramen kan ni inte expandera?

Cissi: Inte ens fortsatta som forut. Det ar inte ens halften av var nuvarande
budget.

Masa-BriTa: Det oroar dig?

Cissi: Naturligtvis. For visst finns det manga inom kultursverige som in-
tresserar sig for ny teknik och har utvecklat egna webbplatser. Men
det finns fortfarande alltfér manga som inte ens har internetupp-
koppling. Sa mycket aterstar.

(oktober —99)

Andra roster

CHANNA Bankier: En annan aspekt, som har med sjélva bilden och den
digitala spridningen att gora, ar att man avlagsnar sig fran konventionen
att ett verk skall vara sig likt fran gang till gang, eftersom tekniken i sig &r
EXTREMT INSTABIL. Det forekommer visserligen en viss instabilitet
ocksa i lat oss saga en oljemalning. Rummet, hangningen, ljuset. Allt paver-
kar hur den ser ut. Men detta &r ndgonting annat. Man har alltsa en pixel-
ansamling som ligger pa en harddisk och som &r det sa kallade originalet.
| det 6gonblick man skickar detta vidare, visar upp det pa en bildskarm
eller lagger ut det pa natet forlorar man kontrollen. Folk kan ha hur téntiga
bildskarmar och daliga skrivare som helst; fargerna paverkas av hur dom
kalibrerat, dom kan andra formatet eller konvertera bilden och fa fram
negativet. Jag har sett de mest fantastiska forvrangningar av mina egna
bilder — sadant jag aldrig skulle kommit pa sjalv — hangande pa folks vag-
gar, ja, till och med i en annons for Svenska Dagbladets digitala galleri.
Hoppsan!

[---]Via min hemsida? Nej, den véagen har jag inte fatt manga nya kon-
takter. Daremot ar den vélbesokt, det visar rékneverket. Den roligaste gre-
jen var ndr jag hade utstéllning i Stockholm och skulle ha en vernissagefest
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och delade ut kort till den. Men innan dess hade jag langat in det dér
inbjudningskortet ocksa pa natet. Och mycket riktigt! Hela lagenheten
smockfull, jag BOR i koket! Och sa dyker det upp manniskor jag aldrig
tidigare sett: ”Hej, vi sag din inbjudan pa natet, far vi komma in?” Vi var
sa stolta! Natpolare! Folk som akt 6ver hela stan. Det ar det enda riktigt
minnesvarda som hént mig via natet.

Eovarp DerkerT: FOr en del ar sedan var vi nagra som startade en nattid-
ning, gjorde ingen reklam, men fick anda valdigt mycket uppméarksamhet.
Sjalv lade jag in femton, tjugo bilder och det var roligt att s& manga sag
dem; folk fran vérldens alla hérn, fran Japan, Island, Canada. Nu &r re-
sponsen mycket, mycket mindre. L&gger man inte ner en forfarlig massa
tid pa promotion, &r det som att skrika ut i 6knen. Ta kalendariet! Dér lade
jag ut en bild om dagen forra aret. Dels var det skoj att ha den pressen pa
sig. Dels ville jag synas. Men framfor allt ville jag ha reaktioner. Idén var
att det skulle vara interaktivt; ta garna bilden och gér om den! Skriv na-
got! Garna elakt: "Det dar var den fulaste bild jag sett” eller ”Jag kom att
tanka pa en annan bild”. Jag hoppades verkligen pa att askadarna skulle
ga ner i varje bild, fa igdng en debatt. Visst har jag fatt reaktioner, bekanta
som hort av sig. Berdm: ”Ah, vad fint du gor!” ”Ah, vad duktig du &r!”
Men inga kvalificerade kommentarer. Sjdlva min publicering &r kanske
intressant, men framfor allt &r det val intressant att jag misslyckades sa
kapitalt med min idé — satillvida att jag ville ha lasarfeedback, men inte
fick det. Sa det dar var en valdigt naiv férhoppning.

Leir Skooac: Jag har forstas funderat pa att anvanda mig mer av natet och
har en hemsida, men det finns absolut ingenting annat &n lite text pa den.
Och jag har inte latit registrera den hos olika sokmotorer. Det skall jag
gora, bara jag far tid. Men som det nu ar: Internet ar ju inget bra satt att
visa bilder pa! Dessutom tar det har med IT forskrackligt mycket tid, sér-
skilt nar man, som jag, jobbar hemifran. Man gar och véntar pa det har
med bredband.
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DEL Il

Informationsteknik
| den medskapande processen

Konst ar i sig och har alltid varit interaktiv, vilket brukar belysas med det
gamla talesattet att konst uppstar forst i betraktarens 6ga. Nar detta val ar
sagt kan emellertid fastslas att konstnarers mojligheter att involvera saval
betraktare som 6vrig omvarld i sina verk har forandrats i takt med utveck-
lingen av datorer och andra digitala verktyg samt med den snabba sprid-
ningen av Internet. P4 motsvarande satt har iakttagarens majligheter att
lata sig ryckas med och dras in i de nya konstnarliga frihetsrummen radi-
kalt forandrats.

Hittills har den konst som helt eller delvis skapats med digitala verk-
tyg i forsta hand visats i traditionella utstéliningsmiljéer — och déarmed
varit fortsatt elitistisk i den meningen att den visats under begrénsad tid
och pa platser som for den stora allménheten varit mer eller mindre fram-
mande och/eller svartillgangliga. Nar verken presenteras i digitala me-
dia, framst Internet, ar det mestadels i form av dokumentationer; beskri-
vande atergivningar och analyser, atféljda av fotografier, kortare video-
sekvenser, bandade samtal eller videoinspelade intervjuer. Vad galler
graden av interaktivitet &r det konstndren som satter upp granserna for
askadarnas (mer eller mindre medvetna) paverkan och medagerande. |
sin text om Peter Hagdahls verk — ”"Under Influence/Transformation™6®

65 Detta verk beskrivs narmare i avsnittet "Elektronik som estetik”.
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—som ju forandras bade av askadarnas rorelser inne i visningsrummet,
av dagsljuset utanfor visningslokalen och av det virtuella nyhetsflodet —
diskuterar konstskribenten Anna Orrghen det interaktiva momentet och
iakttagarens mojligheter att tillskansa sig ytterligare inflytande 6ver det
utstallda verket:

[---] stipulera att betraktaren varit medveten om sin del i det
interaktiva momentet och haft mgjlighet att utréna hur hennes
rorelser paverkat projektionerna. Kanske skulle hon da endast
utfora vissa rorelser i syfte att uppna ett sarskilt resultat. | ett
sadant scenario uppratthaller inte betraktaren flodet, utan styr
Over det. Konsekvensen blir ett reducerande av konstnarens
makt. | "Under Influence/Tranformation” aktualiseras en dia-
logartad typ av betraktardeltagande dar betraktaren utgor en
med- och motspelare. Medspelare i bemérkelsen att det &ar
konstnaren som stallt upp grénserna for interaktiviteten, mot-
spelare i stunden hon varseblir sin egen roll. [---] Att sdga att
allting ar flytande och foranderligt ar en illusion. Detta ar inte
heller vad Hagdahl havdar. Att séga att allting ar under infly-
tande och transformation &r inte en illusion. Det &r var verk-
lighet, saval fysisk som digital. [---] Precis som nar betrakta-
ren medvetandeg6rs om sin delaktighet i Hagdahls verk, och
hon har mojlighet att antingen fortsétta sin interaktion med
verket eller trada ut ur rummet, gor valet att inte betrdda rum-
met henne till en lika stor medverkare. Jag kan saledes vilja
att inte ga in i Hagdahls utstallningsrum. Men jag kan aldrig
valja att inte befinna mig under paverkan alternativt vara den
paverkande kraften i samhallet.

De mest spektakulara — och for betraktaren nog ocksa mest omtumlande —
interaktiva konstverken aterfinns, enligt min mening, inom den in-
stallationskonst som anvander sig av virtual reality-teknik®. P& Tekniska
Hogskolan i Stockholm har man konstruerat en studio — den sexsidiga sa
kallade VR-kuben — dér saval de fyra vaggarna som golv och tak anvands

66 Virtual reality, forkortat VR stér for en skenbar verklighet, en datorgenerad skenviérld som
framstalls med hjalp av simulationer/projektioner av verkliga eller imaginara foremal, ge-
stalter, miljoer. Besdkaren — som till sin hjélp har olika typer av utrustning i form av till
exempel glasdgon, hjélmar, handskar och fjarrkontroller — upplever att han/hon befinner sig
i dessa miljéer och ofta ocksa handgripligen kan agera i dem.
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for att omsluta besékaren med skenbar verklighet. Nar den franska konst-
naren Maurice Benayoun under kulturhuvudstadsaret 1998 inbjods till
denna studio for att visa ett av sina mest omtalade interaktiva verk, "World
Skin; a photo safari in the land of war”, utrustades de sma grupperna av
besokare med 3D-glasdgon, specialutformade kameror samt stora graa
filttofflor — fOr att inte skada golvets kénsliga yta. BesOkarna transpor-
terades darpa genom ett virtuellt krigslandskap, sammansatt av fotogra-
fier och nytagna bilder fran autentiska krigsskadeplatser, ett landskap fyllt
av forddelse, dar de bestkandes klickanden med sina kameror omvandlas
till maskingevars smattrande och dér ”véarlden faller offer for iakttagarens
blick och var och en av oss ar inblandade i dess forstorelse.”®” Annika
Hansson, redaktor for den redan insomnade néttidskriften Art Orbit68,
beskriver sin upplevelse av detta verk sa har:

[---] Inne i VR-kuben har atta manniskor samlats, alla utrusta-
de med kameror, som en grupp turister. Benayoun, som sjalv
ar narvarande, vill att vi skall iaktta varandra, att vi skall vara
en grupp ménniskor som &r medvetna om varandras narvaro.
Jag tar tag i fjarrkontrollen och later oss fardas Gver leriga
falt, over ruiner och kroppar — doda och levande, soldater och
civila, man, kvinnor och barn. Himlen &r gra. Mina medturis-
ter fotograferar och blixtarna forstor de motiv kamerorna fangar
in — forintar mark, manniskor, byggnader. Foljden blir slata
vita ytor — stora sar i landskapet. Och sa snart ett omrade har
forstorts, har piskats bort av blixtarna, kommer det intensiva
ljudet. Skriken fran manniskor som utplanats, tillintetgjorts
av vara kameror. Efter en stund pa detta slagfalt kanner jag
behov av att trycka pa stoppknappen. Att bara stanna upp, att
vila, andas ut. Att i tid och rum atervanda till mitt normala jag
igen. Kanske beror detta pa det krigiska temat, kanske beror
det pa resan genom sargade landskap och de autentiska, detal-
jerade bilderna fran andra varldskriget och Bosnien. Hur som
helst har Benayoun och Barriére®® skapat bade en design, ett
satt att formulera sig och ett innehall som for min del gor ett
outplanligt intryck.

67 Citatet & hamtat fran http://www.benayoun.com/
68 Text och bilder finns dock arkiverade pa adressen http://www.artnode.se/artorbit/
69 Kompositoren Jean-Baptiste Barriére svarar for ljudet i World Skin.
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World Skin utséatter turistgruppen for en grym spegling som
kretsar kring de alltid lika angeldgna motsatsparen armod och
valstand, liv och dod, krig och fred, avstand och narhet. Och sa
finns kameran; ett verktyg laddat med associationer som vacker
fragor om dokumentért kontra fiktivt, om utsnitt av verklighet
kontra ett redigerat urval, samtidigt som det markerar gransen
mellan betraktaren och den betraktade. Utanfér VR-kuben
framkallas vara fotografier, ett efter ett. Har kan vi hamta ut
de bilder som aterger vad vi sjalva forintat/fotograferat ute pa
slagféltet.

Ser man till askadarens roll i denna typ av interaktiva konstverk sa &r det
alltsa fortfarande upphovsmannen som rader 6ver hennes mojligheter att
paverka det utstallda verket. I mina samtal avlaser jag ocksa ofta ett "hit
men inte langre” fran konstnarernas sida. Ett par exempel:

Maua-BriTa: Jag drar slutsatsen att du ar oerhdrt man om att dra in betrakta-
ren i sjalva konstverket. Jag undrar darfér om du &r intresserad av att
arbeta med ett mera aktivt medskapande, till exempel av den typen
som mojliggors via Internet?

Leir Skooa: Ja. Men det finns gradskillnader. Vad jag &r mest intresserad
av ar att gora saker som fungerar som katalysator.

Masa-BriTa: Som sétter igang processer hos andra, utan att dina egna asikter
och tankar behover inga i det slutliga resultatet?

Leir: Ja, jag gor inte ansprak pa att bestamma 6ver vad som hander i huvu-
det pa ndgon annan.

Masa-BriTa: Du 6verlamnar at betraktaren att fullborda verket?

Leir: Sa kan man kanske saga. Det ar vad konsten ar till for. Fast nar det
galler interaktivitet har jag mest haft funderingar pa att géra nagot
slags intrant mellan ett antal konstnarer. Det skulle kunna erbjuda
intressanta arbetssatt.

MikaeL ScHerpIN: Ett mera aktivt medskapande? Jo, jag kan tdnka mig att
jobba s&. En vision jag har ar att det hela — det vill sdga konstverket
— blir en sorts organism som véxer oavbrutet. Men jag styr. Person-
ligen tycker jag att det &r helt ointressant om det blir sa att andra kan
ga in och styra sonder, kanske forstora. Men den har tekniken har sa
stora mojligheter och det kommer sakert att finnas andra som kan
stimuleras av att arbeta pa helt nya satt.
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INTERAKTIVITET I DIGITALA VISNINGSMILIOER

Visioner om en stegrad grad av interaktivitet i digitala natverk — en in-
teraktivitet med maximal paverkan fran anvandarens sida — formulerades
tidigt, bland annat av Stewart Brand och Andy Lippman vid MIT Media
Laboratory. | ett samtal mellan dem som aterges i Lawrence Wilkinsons
bok "How to Build Scenarios”’® definieras den interaktivitet som kan upp-
nas i digitala media som “en 6msesidig och samtidig aktivitet dar de in-
blandade parterna vanligtvis, men inte med nddvéndighet, stravar mot
nagon sorts mal”. Sarskild vikt laggs vid kravet pa att interaktivitet bor
vara en foreteelse dar mycket litet ar forutbestamt. Det tekniska systemets
respons pa motpartens aktiviter bor alltsa inte i alltfor hog grad vara pa
forhand givet, utan systemet maste ha formagan att utarbeta sitt gensvar
sa att saga i flykten.

Inom bildkonstens varld tillgodoses detta krav sannolikt bést av vad
som astadkommits i det vidstrackta granslandet mellan digital design och
bildkonst, det vill sidga inom dataspelens omrade, dar kostnaderna for att
ta fram de mest avancerade produktionerna ar skyhdga och konstnédren
bara utgor en lank i en lang kedja av medarbetare. Hur hogt interaktivite-
ten varderas i dessa sammanhang kan belysas av producenten Ewa Toll-
mars (tidigare citerade) uttalande om ”den andra skapande processen”. Ur
vart samtal:

Ewa: Vad &r det som gor att man som konstnar gar med pa att ens verk, allt
det man tidigare varnat om och slitit hart for — att det forstors? Att
fina akvareller, kdnsliga linjer och nyanser, reduceras till fula pixlar
och ett fatal platta farger, som i sin tur leder till en nerdragning av
det ursprungliga konstnérliga uttrycket. Det kan man inte begara att
nagon hardar ut med, med mindre &n att man far ut nadgonting annat.
Det ar da vi kommer in pa den andra skapande processen, den som
kommer efterat — namligen interaktiviteten. Det ar den som ar an-
ledningen till att vi star ut med att stoppa in bild och ljud i dessa
inom flera omraden fortfarande séa osofistikerade apparater.

Masa-Brita: Men nagot, lat oss kalla det genuint skapande — det vill séga
nar anvandaren tillfor nagot som vare sig upphovsmannen eller ni
som producerar och programmerar ens kunnat forestélla er — det ror
det sig anda inte om? Nagon har trots allt gatt fére och beslutat om
vilka alternativ som bjuds?

70 Kalla: Lawrence Wilkinson; HOW TO BUILD SCENARIOS, © 1993-98 The Condé Nast
Publications Inc.
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Ewa: | de produktioner vi gor &r moéjligheterna till interaktivitet i och for
sig forutbestamda, men det kan dnda finnas ett sa stort antal alterna-
tiv att anvandaren upplever valmojligheterna som nést intill oandli-
ga. Anda har forstas ndgon satt en grans nagonstans. Ett totalt fritt
skapande tror jag inte existerar inom vart omrade, men daremot kan
man komma valdigt Iangt i interaktivitet. Forutsattningen ar att vi i
vart tankande utgar fran att det fardiga verket skall vara till for att
anvéandas som verktyg och inte i forsta hand for konsumtion.

DE NYA KONSTERNA

De manga olika programvaror som kan anvandas for framtagning av ma-
terial, avsett for publicering pa Internet, erbjuder otaliga mojligheter for
konstnarer (och andra anvandare) att utforska och gestalta verkligheten pa
ett foranderligt, multimedialt och mangdimensionellt satt. Sa ar ocksa bild-
konst, helt eller delvis skapad for natet, nagot som allt flera konstnarer
borjat intressera sig for. Interaktiviteten i deras verk &r mycket skiftande,
men kan utifran ett askadarperspektiv delas in i tre kategorier. Det vanli-
gaste &r att betraktarens medverkan begrénsar sig till det agerande som
vill till for att na den konst/den del av konstverket man onskar se. En
annan grad av delaktighet intrader nar betraktaren pa ett eller annat satt
kan ansluta sig till konstverket, bidra till dess innehall och déarigenom bli
till en del av detta. Slutligen erbjuder vissa verk en sa hog grad av interak-
tivitet att den mojliggor ett mera genuint eget skapande fran askadarens
sida. Nedan nagra exempel pa sadana interaktiva verk, hamtade ur det
flode av bildkonst som for narvarande tillgangliggors via natet.

FRAN IAKTTAGARE TILL MEDVERKANDE

Ett aktuellt verk, dar betraktaren erbjuds mojligheter att styra verkets
form/komposition genom att klicka sig fram i ett ickelinjért bildberét-
tande, &r filmaren och bildkonstndren Gunnel Petterssons éresundspro-
jekt, som under hdsten —00 kommer att presenteras ungefar som en van-
lig webbplats/hemsida pa natet’!. Detta uttryckssatt, med inslag av video-
sekvenser, stillbilder och dokumentéra texter, ger konstnéren stora moj-
ligheter att gestalta bade pa bredden och djupet genom att anvéanda sig
av parallella bild/textelement (ramar) och genom att lanka valda ord och
bildelement till nya webbplatser.

7L Verket ar uppdelat i tva sjalvstandiga delar, varav den ena — en installation bestdende av en
modell 6ver Oresundsregionen med inslag av interaktiv video — visas pa Liljevalchs konst-
hall i september —00. Internetverket visas pa Cracs webbplats — http://www.crac.org/
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Om verkets bakgrund beréattar Gunnel Pettersson att hon &r uppvuxen
strax intill det omrade, dar Oresundsbrons svenska broféste har anlagts,
att hon med sin videokamera foljt brons tillblivelse och regionens for-
andring fran forsta spadtaget samt att hon i sin videokonst tidigare skild-
rat sin samtid ur ett i hdg grad kvinnligt perspektiv. Hennes intresse ar
nu att skildra tillkomsten av Oresundsbron ur ett "storslaget, i hog grad
manligt perspektiv”. Utdver de videosekvenser som skildrar forodelsen/
forandringen/fornyelsen av sjalva landskapet belyser hon allt fran en-
skilda méanniskodden till det enorma néatverket av intressenter — bland
annat entreprendrerna och deras manifestationer — samt dokumenterar
olika forundersdkningar, rapporter, miljoutredningar med mera, liksom
de arkeologiska utgréavningar som under ett skede resulterade i “ett ab-
surt, helt perforerat landskap”. Gunnel Pettersson ar samtidigt noga med
att betona den skdnhet hon upplevt — till exempel i motet mellan valdiga
vita kalkbrottsmassor, en lysande bla arbetsbod och kraftfulla gravskopor,
som obonhorligt tar sig fram — samt att hennes konstnarliga uppsat inte
4r att pdverka betraktaren i vare sig negativ eller positiv riktning: ”Aska-
darens ambivalens? Det ar lite den jag ar ute efter. Sjalv ar jag bade
skeptisk och férundrad”.

Yiterligare ett antal interaktiva, mer eller mindre experimentella verk’
kan nas fran webbplatsen for projektet ”Nedslag”’3. Har finns bland myc-
ket annat Carina Fihns "Under smulorna finnas”’# Betraktaren stoter till
att borja med pa en skrapig kokslada dar allehanda mer eller mindre bort-
glémda prylar samsas; harsnoddar, tippexflaskor, plasterlappar, till half-
ten urkramade tuber, udda knappar och gamla, kanske betydelsebarande
nycklar. Genom att leta upp och klicka pa/aktivera olika pekdonskansliga
foremal foljer besokaren med i konstnarens associationer.

Konstnédren Shio-Ming Leung anvénder sig av andra uttryckssétt i sitt
mera textbaserade internetverk’® dar askadaren valjer vig genom att, med
hjalp av markdren/pilen, avsoka en animerad startsida och darigenom lo-
kalisera de pekdonskénsliga element som leder vidare till ett collage av
laddade begrepp; hogmod, girighet, véllust, avund, frosseri, vrede och lik-
giltighet. Ord som i sin tur leder vidare till ett litterart och bildmassigt
utforskande av de sju dédssynderna.

Mera lekfulla och dataspelsliknande satt att aktivera iakttagaren kan

72 Underlag for beskrivningarna av de foljande sju verken ar hamtade fran Internet.
73 http://www.valand.gu.se/FineArts/projects/nedslag/index.html

74 http://www.valand.gu.se/FineArts/projects/nedslag/carina/index.html

5 http://valand.gu.se/FineArts/projects/nedslag/ming/index.html
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studeras i Kent Nielssen retsamma "Mousehunt”’®, dar askadaren utma-
nas att skjuta ner en flaxande kraka och Royner Noréns vackra animering
”Mortars with explosive projectiles by Leonardo da Vinci”, dar ett kul-
regn i blida farger, ackompanjeras av smattrande artilleriljud. Bilden kan
fas att 6verga i ett antal pusselbitar som betraktaren med hjélp av pekdon/
pekare och lite talamod kan sammanfoga till en helhet’’. Besokarna in-
bjuds att hora av sig via e-post.

FRAN MEDVERKANDE TILL MEDSKAPANDE

Webbplatsen Potatoland”’® erbjuder askadaren att ansluta sig till verket
genom att skriva in adressen till ett annat webbobjekt, exempelvis en fritt
vald startsida, och darpa begéra att fa detta sondertrasat och utspritt pa
vad som presenteras som en digital soptipp. Besokaren kan dessutom stu-
deravilka verk andra bestkare valt att demolera. Inom denna kategori, dar
betraktaren bidrar till verkets innehall, finns emellertid ocksa en hel del
mera tankedigert material.

Dit hor ett av de mest omtalade och genomarbetade svenska (eller
snarare granslandsbaserade) internetverken, namligen ”Konungarikena
Elgaland/Vargaland” (férkortat K.R.E.V.), som proklamerades 1992 och
vars territorium bestar av granserna mellan vérldens alla lander samt
alla de vatten som stracker sig upp till tio nautiska mil utanfér enskilda
landers territorialvatten. Genom att oavbrutet strava efter att utvidga sitt
eget territorium syftar K.R.E.V. till att utplana granserna mellan varl-
dens lander och forena dem till ett. De bada rikena, som tillsammans
bildar staten Elgaland/Vargaland, regeras av en envaldig konung, mate-
rialiserad i de bada konstnarerna, Leif | och Michael 1. Deras oinskrank-
ta makt, nu och i framtiden, strécker sig dock inte 6ver enskilda medbor-
gares liv och leverne, vilket stadgas i den trettiofem paragrafer langa
och vid nagra tillfallen reviderade konstitutionen. Internetbesokaren kan
ansluta sig verket genom att anséka om medborgarskap, pass med mera
via formular som tillhandahalles pa K.R.E.V.s webbplats’®. Till de med-
borgerliga rattigheterna han/hon da kommer i atnjutande av hor, bland
annat, ratten att pa eget bevag utforma sitt eget liv, ratten att rora sig fritt

6 http://www.valand.gu.se/FineArts/projects/nedslag/kent/pages/kent47.html

77 Det kan kravas besok pa tva adresser for att betrakta detta verk i sin helhet
http://www.valand.gu.se/FineArts/projects/nedslag/royner/index.html samt
http://www.valand.gu.se/FineArts/projects/nedslag/royner/puzzle.html

8 http://www.potatoland.org/shredder

9 http://www.it.kth.se/KREV
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i de hierarkiska systemen, ratten att ta sig vatten éver huvudet samt rat-
ten till evigt liv. Med sina ambassader och konsulat (i Stockholm, Lon-
don, New York City, San Francisco, Marin County, Basel, Amsterdam,
Kopenhamn, Oslo, Géteborg, Skellefted, Thessaloniki, Berlin, Hamburg,
Kaliningrad, Reykjavik, Johannesburg, Wien, Smedsby och Osaka) har
de bada konungarikena manifesterat sig genom ett stort antal utstall-
ningar och andra arrangemang vérlden over, vilka i sin tur redovisas i en
utforlig historik med intressanta lankar som leder vidare till ytterligare
upptéacktsféarder i den digitala konstens grénslgsa varld. Bakom K.R.E.VV
star de bada konstnarerna Leif EImgren och Carl Michael von Hauss-
wolff.

FRAN MEDSKAPANDE TILL EGET SKAPANDE

Pilotprojektet "Urban toys/Urbana smating” ar ett exempel pa sadana in-
ternetverk dar upphovsmannen utvecklar och tillhandahaller kreativa verk-
tyg for att darpa lamna stort spelrum at betraktaren att anvanda dessa efter
behag och pa ett satt som ligger nara ett genuint och i véasentliga avseen-
den oftrutsebart eget skapande. Det ar ett verk som star och faller med
néatbestkarnas engagemang och skaparlust.

"Urban toys” ingar i utstallningen ”Nordic Net Art Annually”®. Det
ar skapat av arkitektgruppen servo; arkitekterna Ulrika Karlsson och
Marcelyn Gow, tillsammans med David Erdman och Chris Perry. Syftet
ar att géra designprocessen mera transparent genom att ge natbesékarna/
kreatorerna tillgang till olika formgivningsverktyg, att erbjuda framstall-
ning av skalenliga prototyper (via sa kallad Rapid Prototyping®!) samt
att erbjuda en visningsarena for de av besdkarna skapade objekten. Mera
langsiktigt soker man lagga grunden till en infrastruktur for kreatorer/
modellverkstader/producenter/marknad. Samtidigt vill man visa pa hur
relationen mellan brukare och producent kan férdndras med hjalp av
digitala media och tekniker samt hur denna férandring/utveckling bér
med sig mojligheter att forbattra brukarnas inflytande 6ver den milj6 de
sjalva omges av.

Projektet riktar sig till formgivningsintresserade personer utan design-
utbildning och innebar i praktiken att natbestkaren erbjuds en digital verk-

80 Utstillningen Nordic Net Art Annually presenteras p& natet senhésten —00 och kommer att
kunna nés via Kulturnat Sverige; http://www.kultur.nu

81 Rapid Prototyping; information i datafiler 6verférs till maskiner som framstaller skalenliga
fysiska modeller i plast, tré eller annat material. Prototypteknik anvands som forstadium till
fullskaleproduktion och méjliggér bedémning av det fardiga objektets form/funktion.

90



tygslada; det vill siga en uppséttning arkitektoniska redskap (exempelvis
tredimensionella CAD-program) som lampar sig fOr design av smérre rums-
liga objekt och leder anvandaren fran enkla skisser till fardiga, tva- och
tredimensionella ritningar. Nar idé- och formgivningsarbetet, som alltsa
utfors direkt pa skarmen, val ar klart satts internetbesokaren/kreatoren i
kontakt med en verkstad som for en blygsam kostnad framstéller en skal-
enlig fysisk modell — en sa kallad ”Architoy” — som efter nagra dagar
anlander med posten.

Trots projektnamnet, ”Urban toys”, begrénsar sig inte mojligheterna
till skapandet av sméarre objekt i den offentliga stadsmiljon. Verktygen
kan lika garna anvandas for formgivning av mindre byggnader (smahus,
bodar, lekstugor), for design av till exempel husvagnar och interidra ele-
ment (vaggfasta bankar, bokhyllor, skapinredningar) och mycket annat.
Nagra repliker ur ett samtal med Ulrika Karlsson:

Maua-Brita: Betyder detta att internetbesdkaren — om man alltsa bortser
fran att han eller hon inte har tillrackligt med redskap for att designa
till exempel hoghus eller hela stadsmiljoer — kan komma att uppleva
sin kreativa frinet som mycket stor? Nést intill obegrénsad?

ULrika: Det ar mycket méjligt. Anda finns det forstas begransningar. Inte
bara vad galler formatet pa de formgivna verken, utan exempelvis
ocksa vad galler val av material och farger. Hur man an arbetar, sa ar
den totala valfrineten alltid utopisk.

Masa-Brita: Men om jag, inom ramen for dessa begransningar, skulle fa
for mig att designa ett objekt du aldrig ndgonsin sett maken till?

ULrika: Visst! Det gar utmarkt.
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Nagra eftertankar

Jag har i denna rapport forsokt belysa erfarenheter och asikter hos bild-
konstndrer och andra intressenter, som arbetar med vad som fortfarande
brukar kallas ny teknik. Det ar naturligt att just dessa personer ar positiva
till informationstekniska verktyg i bildkonstens tjanst. Foljaktligen har vi
i vara samtal dgnat oss mera at teknikens mojligheter — som i ett konst-
narligt perspektiv framstar som stora och i hég grad outforskade — &n at
radande begransningar och svarigheter. Trots att de flesta raknar med att
manga av dagens problem hor till teknikens barnsjukdomar och ar pa god
vdg att lésas kan det finnas anledning att reflektera en liten smula ocksa
dver konstndrens motigheter, distributrernas dilemma och betraktarnas
bekymmer.

KONSTNARENS MOTIGHETER

Ser man till de svarigheter som redan fran bérjan moter den konstnar, som
ar lockad av att borja arbeta med digitala verktyg, sa ar dessa ofta ekono-
miska. Att hdanga med i utvecklingen och kunna forse sig med aktuella
kunskaper och adekvat utrustning kan vara néast intill omojligt for den
som valt ett yrke med, for det stora flertalet, lika usla som osakra in-
komstforhallanden. Mitt samtal med exempelvis Leif Skoog vittnar om
detta. En annan sida av saken &r att denna ekonomiska realitet kan bidra
till att forstarka den kreativa relationen konstnarer emellan, liksom mellan
konstnarer och omvarlden for ovrigt. Eller, som Edvard Derkert séger:
”Man tvingas ju bli expert sjalv. Prata med kompisar, for man har inte rad
att ga till ndgon servicefirma. [---] Skratankandet fungerar inte; for alla
vet att det jag kunde igar ar halvt om halvt omodernt idag. Allt flyter.
Darfor har du inte rad att vara snal med dina kunskaper och det kanns
mycket sympatiskt.”

Behovet av vidareutbildning, liknande den som redan finns pa flera av
vara konsthogskolor, 4r ocksa uppenbart. An viktigare ar kanske tillskapan-
det av produktionsplattformar av den typ CRAC representerar och Leif Skoog
efterlyser: “tittar man lite framat hoppas jag pa att vi konstnarer inriktar oss
pa att samarbeta kring gemensamma projekt, dar man tar ansvar for olika
delar. Att l&ara sig att redigera video eller att skapa speciella program kréver
en hel del kompetens och gemensamma resurser, till exempel i form av
digitala verkstéder, speciellt avsedda for konstnérliga projekt.”

Mera parentetiskt kan i detta sammanhang konstateras att det vaxande
beroende av medarbetare, som manga samtidskonstnarer upplever, ar av

92



intresse i sig. Det &r en form av beroende som tidigare inte hort till van-
ligheterna inom sadana mera sjalvtillrackliga konstarter som bildkonst eller
litteratur. Det &r ocksa en form av vittforgrenat beroende/samarbete som
inte liknar vare sig det ojamlika forhallandet mellan gamla tiders mastare
och hans elever/medarbetare eller relationerna inom sa kallade konstnérs-
grupper, utan snarare paminner om vad som existerar inom andra och ofta
mer publika uttrycksformer, exempelvis musik eller teater.

En annan, kanske kansligare fraga ar konstnarers vaxande beroende av
sponsorer utanfor den kulturella sektorn, ett beroende som liknar &ldre
tiders mecenatskap, men som nu for tiden bland annat ar férknippat med
de produktionskostnader Peter Hagdahl berdr: ”Skall du hitta nagra in-
tressanta skillnader mellan den digitala konsten och den mera traditio-
nella — och mellan da och nu - sa ligger det pa fordelningen av kostnader.
Gor du en oljemalning, sa kostar den en del att producera, men en betyd-
ligt storre del av kostnaderna faller pa att visa upp den. Gor du ett verk
som publiceras pa Internet, sa &r de stora kostnaderna forknippade med
produktionen, medan du kan distribuera det for nastan ingenting.”

Att som fri konstnar varna om sin identitet och om sitt konstnarliga uppsat
ar inte oproblematiskt i en omvarld dér allt flera granser, exempelvis mellan
reklam och bildkonst, suddas ut. Dér allt flera kreatorer, utifran olika malsatt-
ningar och syften, anvander konstnarliga uttryckssatt och uttrycksmedel och
dér det kan krévas stora ekonomiska resurser for att skapa det verk man vill.
Mikael Scherdin sager: "Pa sikt vill vi slippa soka bidrag helt och hallet. Det
vore toppen, for det ar bara sa vi kan bli en oberoende och viktig konstarena.”
Aven mitt samtal med Asa Andersson nuddar vid dessa fragor.

Allt samarbete till trots stokar sjélva tekniken forstas ocksa till det pa
ett satt som alla inte kan ta lika latt pd. Channa Bankier séger visserligen
att "varje motstand fran en teknik jag inte riktigt kontrollerar Gppnar va-
gen at ett okant hall. Jag upptackte mycket snabbt att: Gud vad man kan
gora fel har da! Har har vi seklets mojlighet att gora dundertabbar! Da
borjade det handa spannande grejer. Datamaskinens formaga att Gverraska,
att gora fel, 6ppnar mojligheter som inte dr sedda forut. Vilket sétter igang
en massa saker inom mig. Gor att jag borjar LEKA.” Men nér jag tar upp
fragan om den kreativa processen i forhallande till tekniska motgangar
och tillkortakommanden med Jim Berggren ler han luttrat. Han beréttar
att han far lagga ner mycket tid pa att fa sina elever att komma Gver sin
besvikelse 6ver kraschade harddiskar och for alltid forlorade arbetsinsatser,
genom att fa dem att inse att teknikens opalitlighet inte &r nagot markvar-
digt: "Det méarkvardiga ar istéllet att den alls fungerar!”

Ser man vidare till det fardiga resultatet, framfor allt nér det géller konst
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som visas upp pa natet, tillkommer ytterligare problem. Till dem hor for-
vanskandet av det fardiga verket. Producenten Ewa Tollmar beskriver si-
tuationen sa har: ”Ingdende media hamnade i saimre media. Likadant med
bild och rorlig bild. Aven om det blivit ratt mycket battre tvingas ocksa
bildkonstnarer, som arbetar i traditionella tekniker, sta ut med att det dom
skapat blir forstort.” Pa fragan om inte den teknikens inneboende instabi-
litet, som leder till forlusten av kontroll 6ver det egna verket, upplevs som
storande svarar emellertid Channa Bankier: "Tvartom! Andra kanske sa-
ger: Herregud! Om vi inte kan ha kontroll hela vagen kan det ju inte vara
”riktig konst” med mindre &n att konstnaren har godként varje publicering.
Fast man kan ju ocksa vardesatta de har sa kallade bristerna. Utnyttja in-
stabiliteten. Ga vidare och sjalv férandra. Se det hela som en sorts oandlig-
hetsmajlighet.” Peter Hagdahls bada, har ssmmanforda, kommentarer ar
ocksa av intresse: "Jag vill pasta att all konst ar konceptuellt orienterad;
det handlar alltid om en idé man vill kommunicera. En idé som genererar
ett antal fundamentala problem och véacker samma fragor, alldeles oavsett
tekniken. [---] Nackdelen &r att du inte kan kontrollera mottagarens utrust-
ning. Men det spelar mindre roll. Det far man tala. Den konst jag talar om
star inte och faller med den sortens uttryck.”

Detta till trots &r publicering via Internet inte nagot sjalvklart alter-
nativ for den samtida konst Hagdahl i hdg grad foretrader, exempelvis
installationer och videokonst. Han konstaterar: ”Internet som distributions-
kanal for konst &r enormt fyrkantigt annu sa lange. Tycker man att ett
videoverk kan vara skralt nar man ser det pa ett galleri i full uppl6sning, sa
blir det erbarmligt uselt nar det visas i en liten ruta pa Internet.”

Vad slutligen galler de komplexa fragorna kring upphovsréatten — det vill
saga hur konstens frigorelse i den globala rymden ocksa for med sig ett icke
obetydligt matt av fredldshet — sa uppvisar de konstnarer jag métt en i huvud-
sak obekymrad attityd. De &r alla 6verens om att Internet &r en visningsar-
ena dar sa mycket som majligt skall vara och forbli fritt. Dock inom vissa
granser. Channa Bankier sager: ”Jag anser att det man lagger ut pa natet
maste man vara beredd att andra tittar pa och tar ut och man skall absolut
inte ha nagon ersattning for det. 1 den man jag sjalv vill ha tillgang till bilder
som ligger pa natet maste jag stalla mina egna till forfogande.” Hon avslutar
med orden: "Det dar med att man hamnar i en sorts upphovsréttsligt trask
kan inte hjalpas.” Liknande attityder aterkommer i flera av mina samtal.
Edvard Derkert papekar visserligen: "Om man inte aktar sig noga nar man
arbetar med traditionella collage, fotomontage eller datamontage sa kan man
hamna i svarigheter, rattsliga svarigheter. Jag tanker da pa lagen om upp-
hovsratten.” Han tillagger emellertid: ”Nar det géller privatpersoner? Lag-
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ger man ut nagot pa natet far man finna sig i att dom lattjar med det. Det &r
helt okej. Men visar du det offentligt eller vill gora pengar pa det, sa ar det
rent forkastligt. Sen finns det ju alltid klantigheter. Misstag”

DISTRIBUTORERNAS DILEMMA

For den som formedlar bildkonst via Internet star valet ofta mellan att
anpassa sin publicering till den teknik som star till forfogande for det stora
flertalet natbesokare eller att gora konsten mesta mojliga rattvisa genom
att publicera verken pa ett sa kvalificerat satt som det i varje givet 6gon-
blick &r tekniskt mojligt. Men kanske ar valet inte sa svart? En vanlig
uppfattning, som det ar latt att halla med om, &r att betraktandet av konst
pa natet anda aldrig kommer att kunna méta sig med motet med “den akta
varan”®?,

A andra sidan kan betraktaren rakna med att f& ut “nagonting annat och
mera” av sina natbesok. Moderna Museets infomaster, Sanna Rydén Danck-
wardt, sager: "Konstverken, bade de mera traditionella och de som &r mera
tidsbundna, till exempel installationer, &r ju det viktigaste vi har. Darfor ar
jag inte precis n0jd med att behtdva lagga in bilder som inte ar mycket
storre an en tumnagel bara for att det inte far ta for lang tid att ladda ner
dem.” Men hon anvénder sig i gengéld av mgjligheterna att berika presen-
tationerna av verken pa sadana satt som de ordinarie museibesokarna inte
utan vidare kan komma i atnjutande av®3,

Karl-Erik Tallmo, kulturtidskriften Art Bin, uttrycker sig sa har: "For egen
del menar jag, att &ven om man av nagon anledning skulle presentera ett
material pa enklast magjliga satt — scanna in en malning, presentera nagons
tankar som ren, oformaterad text — sa ar det faktum att man kan sitta hemma
och ta del av detta och ocksa kommunicera om det med manniskor i natverk-
ens manga vindlingar... det ar det som &r revolutionerande!” Om den egna
utrustningen avslojar han: “Jag gar och laddar lange innan jag skaffar nytt.
Nér det géller webbpublicering tror jag det kan vara bra. Det kan ses som ett
slags koketteri, men jag ser det snarare som ett sétt att forsoka anpassa mig
till en minsta gemensamma ndmnare nar det géller l&sarnas utrustning.”

Den sakta i backarna-strategi” som Tallmo har foretréder, inom ett
omrade dar starka intressen ofortréttligt manar till fornyelse/foérandring,
ar om inte annat realistisk, i en situation d&r det icke-kommersiella
tillgangliggdrandet av konst pa natet mestadels sker inom ramen for osék-
ra och knappa, ibland till och med krympande, ekonomiska resurser.

82 Undantag &r forstas verk som skapas direkt for nitet och vissa videoverk.
8 Se avsnittet "Ut ur gémmorna”.
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BETRAKTARNAS BEKYMMER

Att en redan stor och dessutom snabbt véxande allménhet via Internet kan
fa kontakt med konst fran alla tider och fran alla horn av varlden — hand-
plockad ur enskilda konstnarers ateljéer, ur pagaende utstallningar eller
museernas samlingar och skrymslen — &r en omvalvning av aldrig tidigare
skadat slag. Ur ett mottagarperspektiv kan givetvis detta betraktas som
gott nog.

Manga jag talat med ser emellertid Internet ocksa som en historisk
majlighet att géra samtida konst® mera publik. Mikael Scherdin uttryc-
ker sina forvéntningar s har: ” Anda sedan boktryckarkonsten har det skriv-
na ordet statt i fokus. Nu ar det dags for bild och ljud; uttryckssatt som
enligt min mening &r vida 6verlagsna som formedlare av kénslor och var-
ken besvaras av geografiska eller sprakliga barriarer. Allt talar for att vi
kommer att fa se hur samtida bildkonstnarer far en betydligt hdgre status
— blir till nagot av ikoner! — och nar en mycket bredare publik.”

Forutsattningarna for att denna forutsagelse skall sla in ar pa sitt satt
goda, inte minst i Sverige med var omfattande spridning av hemdatorer,
den vantade spridningen av snabba uppkopplingstekniker till enskilda
hushall samt en redan befintlig publik, som &r fortrogen bade med samtida
konst och konsten att hitta ratt och ta sig fram pa natet. Men vill man pa
allvar sprida intresset for den samtida konsten till nya och bredare grupper
kan man inte néja sig med denna, mer eller mindre invigda, publik. Den
konstintresserade del av den stora allmanheten, som &r nyfiken pa sam-
tida konst, men hittills inte haft goda mdojligheter att komma i kontakt med
och/eller fordjupa sig i den — och ofta inte heller tycker sig forsta den —
bor ocksa bjudas in.

Vilket kan vara lattare sagt an gjort, eftersom det ror sig om en mal-
grupp for vilken sma och stora bekymmer, som alla har att géra med In-
ternet som visningsarena, kan tankas hopa sig. En del av dem &r ofrankom-
liga och maste godtas; exempelvis skillnaden mellan att méta konst i verk-
ligheten och att ta del av den pa nétet. Andra, och for just denna malgrupp
sannolikt storande, faktorer &r inbyggda i sjalva mediet: Sa mycket plott-
righet! Sa mycket fult! S& mycket skrap! Sa manga storverk i lilleputtsfor-
mat! Hur skall man komma at det verkligt intressanta?”” Osakerhet om den
egna utrustningens kapacitet och anvandning, kraven pa nerladdningar och

84 Jag skiljer i detta avsnitt pa begreppen samtidskonst (konst som skapas i var samtid) och
samtida konst. Samtida konst star bland annat for en rad, inte sallan tekniskt avancerade,
ibland interaktiva konstarter — exempelvis fotobaserad konst, videokonst, installationskonst,
VR-konst, textbaserad konst, konst skapad for visning via Internet med mera.
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uppgraderingar av insticksprogram, oron for samtalsrdkningar som véxer
i takt med s6kandet gor inte saken béttre.

Manga av dessa stotestenar kan visserligen réjas undan ganska latt,
bland annat via insamling av personligt utvalda natadresser, forbattrad
uppkopplingsteknik och fasta kostnader for internetanvandning. Tillsam-
mans kan de dnda upplevas som sa besvarande att en betydande grupp
betraktare, efter ett eller annat besok pa en eller annan olyckligt vald webb-
plats, beslutar sig for att avsta fran vidare forsok att uppleva samtida konst
pa natet.

Fragorna kring pedagogiken i relation till den samtida konst, som stl-
ler hoga krav pa betraktarens tid, kdnslomassiga engagemang, delaktighet
och tankeférmaga, begransar sig emellertid inte till hur man som in-
ternetbestkare med tiden lar sig att na fram till mesta méjliga av det som
visas upp pa natet. Hit hor ocksa den mera intrikata fragan om vad betrak-
taren far ut av verket. Leif Skoog sager bland annat: ”Jag vill naturligtvis
na ut till s& manga som mojligt. Samtidigt ar jag medveten om att den
konstart jag foretrader inte intresserar sarskilt manga.” Peter Hagdahl be-
tonar att behovet av upplysning ar stort. Han talar till och med om “en
pedagogikens kris”, men framhaller i samma andetag att han sjalv och
hans kolleger lagger ner mycket tid och kraft pa att tala om sina egna verk.
Han menar dock att man som konstnar maste ha tid att skapa och darfor
inte kan vara tillganglig standigt och jamt. Ansvaret for att gora den sam-
tida konsten mera begriplig for den icke foraktliga malgrupp som utgors
av en redan konstintresserad allmanhet bor darfor i forsta hand vila pa
andra, exempelvis gallerister, museipedagoger, kritiker.

Oavsett vem som iklader sig detta ansvar i virtuella konstvisningsmiljoer
sa ar den kris, som Peter Hagdahl talar om, en utmaning som maste tas pa
allvar. Forst da finns forutsattningar for att de stora skaror av konstintres-
serade internetbestkare, som sa manga hoppas pa, inte bara skall upp-
tacka vad det nya mediet har att bjuda inom den traditionella bildkonstens
varld. Forst da far de ocksa mojlighet att slla sig till den — annu sa lange
ratt begransade och elitistiska — publik som med behallning kan ta till sig
de starka och tdnkvarda upplevelser den samtida konsten i sina basta stun-
der har att bjuda pa.
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Efterfraigade & aktuella TELDOK-rapporter om
erfarenheter av tidig IT-anvandning

Utkomna rapporter frin 1994 och senare (ca 80 st) kan bestillas t6r 150:— (inkl moms) frin
http://www.teldok.org, frin Lindegirden tel 020 23 00 11 eller frin teldok@ett.se. Ange rap-
portnummer for siker leverans!

Den som 6nskar fi nya tryckta rapporter frin TELDOXK betalar 600 kr (inkl moms) for att
16pande och automatiskt fi alla TELDOK Rapport och TELDOK-Info som utges under 2001
(minst 5 stycken!), plus alla som utges under resten av 2000. Anmil abonnemang, liksom adress-
andringar o d, till Anna Karlstedt, FAX: 08-32 65 24, eller till teldok@ett.se.

Nedan fortecknas de fem senaste rapporterna samt de fem rapporter som “bestillts mest”
under 2000. Trevllig lisning dnskas! Las mer om nyare och gamla rapporter (eller lis 50 av rap-
porterna 1 elektroniska kopior) pa...

http://www.teldok.org

De 5 senaste rapporterna

Via TELDOPK 40

The Long Now of Information

Bengt-Arne Vedin

What are the most fundamental patterns in human information handling? And how do we
know when these really are changing?

TELDOK Rapport 136

IT vixer (dven) i skogen

Arvid Hoéglund

IT-st6d har en ling tradition inom det svenska skogsbruket. Rapporten handlar fraimst om IT-
stod pa timrets vig frin skog till industri. Forskare, IT- och logistikansvariga inom skogsforetag,
maskinentreprendrer och andra inblandade intervjuas.

Via TELDOK 39

Egendeklaration av programvaror

Bertil Hakansson

Nir inte programmerarna kan anpassa sina program till anvindarna, kostar det niringslivet miljarder 1
vintetid och konsultarvoden. Dirfor har en svensk virldsunik varudeklaration fér programvara —

Spi2000 — skapats och provats; erfarenheterna beskrivs i rapporten.

TELDOK Rapport 135

IT innovation — Israel

Red: Bengt-Arne Vedin

Dokumenterar en studieresa till Israel januari 2000: livaktiga [T-foretag (webb-pionjirer, e-handelsfo-
retag, sidana som sysslar med mobilt Internet), isracliska och amerikanska riskkapitalister, statliga och

privata “inkubatorer” och industriparker for nyforetagande.
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TELDOK Rapport 134

Privatliv & Internet — som olja och vatten?

Anders R Olsson

Behandlar problemen med att skydda den personliga integriteten i IT-sambhillet; beskriver ris-
kerna och diskuterar mojligheterna att virna privatlivet med juridiska, tekniska och praktiska
metoder.

De 5 mest bestillda rapporterna
TELDOK Rapport 131

I'l-Sverige — en vision fran Dataféreningen

Bengt-Arne Vedin

Dataforeningen tog initiativ till att fira sitt 50-drsjubileum med “ett antal frambildsbilder”, en
Delfi-studie, ett antal scenarier, tillsammans alltsd “antal studier av utvecklingslige och framtid-
stendenser”. Rapporten “lovar inte att framtiden kommer att bli pd nigot speciellt sitt...”; men
att ta del av fortitade framtidsbeskrivningar 4r ett bra sitt att forbereda sig.

TELDOK Rapport 132
Den digitala fabriken — Verkstadsforetaget som I'T-foretag

Christina Johannesson & Peter Kempinksky

Rapporten baseras pd intervjuer med fyra verkstadsforetag och deras samverkanspartners. Fall-
studierna har olika inriktning och profil och uppvisar samtliga en innovativ och kvaficerad an-
vindning av IT som stod for tillvixt och samverkan.

TELDOK Rapport 133

Interaktiv underhallning infor framtiden

Erik Fjellman & Jan Sjogren

Rapporten syftar till att beskriva och forklara vad dataspel och dataspelande innebir, och hur
den interaktiva underhallningen kommer att forindras och paverka oss i framtiden. Speltyper

och spelgenrer, anvindning och anvindare, teknologin bakom spelen, dataspelsbranschen och
vildsdebatten behandlas.

TELDOK-Info 18

Innovation & Internet

Bengt-Arne Vedin

Hur kan vi organisera, forstd och diskutera den mingfald av gjinster och ”produkter” — innova-
tioner — som ir relaterade till Internet? Exemplen giller nya typer av aktorer, nya system for
upphandling och prissittning, att virva kunder redan innan man har nigot att erbjuda.

TELDOK Rapport 130

TELDOKs Arsbok 2000

Red: Gull-May Holst

Arsboken behandlar de vldsamma forindringarna i IT- och telebranscherna, Internet-anvind-
ningen liksom anvindningen av IT och tele, i Sverige och i dvriga virlden, liksom uppgifter om
nigra centrala anvindningsomriden for IT. Arsbken ir rikt illustrerad och innehsller fascineran-
de "tidsfonster” som visar [T-utvecklingen och andra minnesvirda utvecklingssteg bakit i tiden.
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De nya frihetsrummen

Hur kan IT anvindas i det konstnirliga skapandet? Eller
for att sprida konstverk?
Med fotfiste i bildkonsten belyser TELDOK Rapport
137: De nya frihetsrummen. Svenska réster om

informationsteknik i samtidskonsten hur I'T hiller pa att
inforlivas 1 den konstnirliga skaparprocessen.

Vad anvindningen av IT betyder for att tillgingliggora olika
konstverk och konstarenor diskuteras ocksi. Dessutom framgar hur
interaktiviteten hos I'T medfor nya mojligheter till medverkan och
medskapande.

TELDOK och KFB ger ut dussinet rapporter i programmet Telematik 2004 {or att “studier av tidiga

anvindare kan vigleda beslut och atgarder infor framtiden”.

TELDOK Rapport 134:
Privatliv & Internet — som
olja och vatten? behandlar
problemen med att skydda
privatlivet 1 I'T-samhillet,
beskriver riskerna och diskuterar

mojligheterna.
TELDOK Rapport 136: IT
vixer (dven) i skogen handlar

TELDOK Rapport 133:
Interaktiv underhallning
infor framtiden beskriver och
forklarar dataspel och data-
spelande, och hur den interaktiva

framst om hur IT anvinds pa
timrets vig fran skog till industri.
Forskare, I'T- och logistik-
ansvariga inom skogsforetag, underhallningen kommer att
maskinentreprenorer och andra forandras och paverka oss i

inblandade intervjuas. framtiden.
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